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eque mixtico o mixto.
Barco de guerra del s.
XVIII tipico del Mediterraneo.

i bien a lo largo de la his-

toria las formas de los bu-

ques han conocido sustan-
ciales cambios, e incluso en un
mismo tiempo histérico han
convivido infinidad de tipos de
barcos, hay una serie de formas
maestras que han caracterizado
cada época. Sus formas, su per-
fil, son inmediatamente recono-
cibles y representativas de un
periodo para cualquier persona
interesada por el fascinante
mundo del modelismo naval.

INTRODUCCION

de su época. Cuando se nos ha-
bla de determinado siglo se nos
suelen presentar grandes cons-
trucciones terrestres como cate-
drales, castillos, rascacielos,
obras de arte plastico, escultu-
ras... que son los testigos mudos
de la historia; sin embargo, po-
cas veces aparecen los buques.
Efimeros por los materiales de
construccion y el medio para el
que fueron construidos, casi to-
dos han desaparecido y yacen,

muchos de ellos, bajo toneladas
de agua salada. Salvo algunos
modelos admirablemente con-
servados gracias al celo de de-
terminadas instrucciones, per-

Barco de pesca utilizado
actualmente en el norte de
Espania. Sus vistosos colores lo
hacen inconfundible como
modelo pintoresco de toda v

Cada buque, cada modelo, es
hijo de su tiempo, y fue creado
por hombres que vivieron en-

una tradicion marinera. e s
vueltos en el acontecer historico




sonas y gobiernos; del resto so-
lo quedan modelos a escala,
planos, dibujos, y cuanto mas
nos alejamos en el tiempo, ape-
nas el recuerdo de algunas cré-
nicas, casi siempre de pasada, o
fragmentos de piedra de dificil
interpretacion, o restos admira-
blemente rescatados por los ar-
quedlogos. Sin embargo, gran
parte de nuestra historia esta
intimamente ligada a la mar, y,
por tanto, a los barcos. A través
de ellos el hombre ha conocido
mundos nuevos, ha comercia-
do, ha explotado y ha sido ex-
plotado, ha oprimido y se ha li-

Cuter del

s. XVII,

buque armado
inglés utilizado
para el aviso, la
descubierta y la
escolta.

berado de la opresion, ha lucha-
do. Cuando consumimos un ci-
garrillo, 0 bebemos una taza de
chocolate, o leemos un libro de
un pais lejano, olvidamos casi
siempre que todo esto y mucho
mas se lo debemos a ciertos
hombres que hace muchisimos
anos se lanzaron a la mar en
busca de aventuras o de un
mundo mejor. En medio de to-
da clase de dificultades sin
cuento, de peligros y en mu-
chos casos con la muerte como
Unica recompensa nos trajeron,
y llevaron, la cultura de otros
mundos y nos enriquecieron.

Bajo sus plantas descalzas solo
habia la calida tersura de la ma-
dera: los barcos. Es por eso que
el modelismo naval, en la ac-
tualidad, es la aficion mas noble
de cuantas pueda haber dentro
del modelismo, porque al re-
construir un barco, de alguna
manera se esta reconstruyendo
un mundo perdido para siem-
pre, un mundo en el que el
hombre no tenia mas horizonte
que la inmensidad redonda de
la mar, ni mas techo que las nu-
bes y las estrellas, ni mas lecho
que unas cuantas tablas de ma-
dera en movimiento, ni mas




tumba que las aguas intermina-

' blamos de bar-

ando de mas

de cinco mil anos de historia,

estamos hablando de nuestra
historia, de la Historia.

En el presenta tomo tratare-
mos de exponer los procedi-
mientos y las técnic
resantes para el modelista que
empieza, al tiempo que agrade-
cemos a las entidades, comer-
cios y modelistas que nos han

ayudado a la elaboracion de es-
te libro, y sin los cuales no hu-
biera sido posible.

En este

caso el
constructor ha
realizado un
trabajo de
forrado
cuidadoso,
buscando la
combinacion
mas agradable
entre los tonos
de la maderay
los metales,
obteniendo un
resultado a la
vez atractivo y
sobrio.

Uno de

los

bugques
franceses mas
conocido y
reproducido es
la Corona,
buque real que
reune las
caracteristicas
propias de un
galeon clasico
en plena
transicion al
navio.
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Laescalaesimportante para cal-

‘ A ’ cularel tamafio del barco segiin
elespacio disponible paraexpo-

nerlo. En estas tres fotografias y poreste orden,
aparecen unagoleta norteamericana, dos pes-
queros dellevante espafol y unjabeque.
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epresenta el tamano de
R la reproduccion en rela-

cién al tamano real del
objeto a reproducir. Se indica
mediante un quebrado cuyo
numerador es siempre la uni-
dad de medida tomada en el
plano y su denominador ex-
preso el equivalente de esta
unidad en la realidad. Cuanto
mas pequeno es el denomina-
dor mayor sera el modelo re-
producido y viceversa.

Las escalas varian mucho en
relacion a la utilidad que quie-
ra darse al modelo. Las mas
usuales son, de mayor a me-
nor: 1/20, 1/30, 1/50, 1/60,
1/70, 1/80, 1/100, 1/150 y
1/200. Observar cémo siempre
utilizamos nimeros redondos
para evitar escalas de tipo
1/33 6 1/113, que dificultan
enormemente los cdlculos y la
comparacion a la realidad. S6-
lo en el caso que queramos uti-
lizar figuras como complemen-
to tendremos que adaptarnos a
las escalas en las que ésta se
encuentran en el mercado co-
mo 1/35,1/2561/72.

Es aconsejable utilizar las es-
calas mayores siempre que sea

ESCALAS Y PLANOS

EscALAS

posible, pues cuanto menor sea
el modelo la dificultad en el de-
tallado serda mayor. Por otra
parte, en modelos de escala su-
perior a 1/80 encontraremos
mas cantidad de detalles, lo que
supone mas tiempo de trabajo,
pero seguramente mas satisfac-
ciones al hacer mas accesible al
espectador la innumerable can-
tidad de accesorios y pequernos
elementos de todo tipo de los
que un barco esta repleto.

Los barcos pequenos a ta-
mano natural, reducidos a es-
calas mas bien grandes como
1/50 6 1/35, ofrecen resulta-
dos espectaculares si se les do-
ta de los elementos necesarios
como: cubos, rollos de cabo,
cornamusas, balas de canoén,
barriletes, cajas, redes, etc. Las
firmas comerciales que fabri-
can cajas de montaje suelen
ofrecer un extenso catdlogo de
este tipo de barcos, goletas, cu-
ters o pesqueros.

También se ofrecen en el
mercado planos detallados de
construccion con diferentes es-
calas, pensadas para los distin-
tos intereses de los modelistas;
ademas es relativamente facil
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pasar de una escala a otra me-
diante pantografos o en la ac-
tualidad por el sencillisimo
método de llevarlo a una re-
productora de planos que ten-
ga ampliadora y reductora.

Si tenemos que pasar de
una escala a otra, basta con di-
vidir el denominador de Ia
mayor por el de la menor; el
resultado se multiplicara por
la medida del objeto que que-
ramos aumentar, o se dividira
si lo queremos es reducirlo.

Por ejemplo, queremos pa-
sar de escala 1/35 a 1/25 un
objeto que mide 5 mm.:

35/25 = 1,4, que es la cons-
tante que utilizaremos para
pasar de una escala a otra.

5mm. x 1,4 =7 mm., que es
lo que medira el objeto a escala
1/25.

Por el contrario, para pasar
de escala 1/25 a 1/35 basta
con dividir la medida del obje-
to por la constante:

7 mm

=5 mm.

1,4

PLANOS

Tanto si queremos construir
por nuestra cuenta un modelo a
escala, como si queremos hacer-
lo por medio de una caja de
montaje, la primera operacion
que debemos realizar es un es-
tudio detallado de los planos.
De la claridad de éstos y de
nuestro estudio particular de-
pendera el resultado final de
nuestro trabajo.

Las cajas de montaje no sue-
len incluir planos de formas, li-
mitandose al plano general con
la arboladura, jarcia y velamen
y a los accesorios del casco y cu-
bierta. Sin embargo, podemos
confeccionarnos nosotros mis-
mos dicho plano de formas, sa-
cando plantillas de los mampa-
ros, falsa quilla y falsas cubiertas
incluidos en la caja. De este mo-
do podremos conservar un pe-
queno archivo de los barcos
construidos.

Planos de formas
Unos buenos planos de este
tipo deben estar compuestos por

un plano de perfil o longitudinal

donde se encuentren representa-
das las lineas mas importantes
tanto verticales como horizonta-
les; un plano de formas verticales
vistas de frente donde se proyec-
te el contorno de las cuadernas
principales. Generalmente se re-
presentan tomando como base la
cuaderna mayor o maestra, divi-
dida verticalmente por la linea de
crujia y conteniendo a un lado las
formas desde la cuaderna maes-
tra hasta la proa, y en el otro des-
de la maestra, dividida vertical-
mente por la linea de crujia y
conteniendo a un lado las formas
desde la cuaderna maestra hasta
la proa, y en el otro desde la ma-
estra hasta la proa, y en el otro
desde la maestra hasta popa. Por
ultimo, en el plano horizontal se
representan las lineas de corte de
los planos que dividen el casco
en secciones horizontales y equi-
distantes, dando lugar a la pro-
yeccion de lo que se llaman lineas
de agua, representadas por las si-
glas LA o WL (WATERLINES);
también se representa en estos
planos la linea de flotacion y las

de las cubiertas.
Un jabeque mixto o mixtico de

‘ los que durante siglos surcaron
el Mediterraneo a manos, unas veces
de corsarios, otras de sus enemigos.
Tras su aparente sencillez, se encierra
un trabajo laborioso, pero es uno de
los mds bellos disenos de buque.

Una pequefia muestra de la ,_

gran cantidad de cajas de
montaje comercializadas por firmas
espafiolas y extranjeras. La calidad
media en cuanto a accesorios y
materiales es buena.



LAS CAJAS DE MONTAJE

‘ Goleta

armada
norteamericana. Para
construir su casco se
utilizan dos forros
de tracas, uno grueso
para dar la
conformacion
general, y otro fino,
de madera mas
noble.

n los dltimos anos han

proliferado las marcas

nacionales y extranjeras
dedicadas a la fabricacion de
modelos a escala de buques his-
toricos de madera. La gama
existente es muy amplia, al
igual que los precios. En cuanto
al rigor histérico de dichos mo-
delos y la fidelidad a la escala
real existen también grandes
desigualdades: desde piezas
cuyos accesorios han sido espe-
cialmente cuidados por los di-
sefiladores y fabricantes, hasta
cajas de modelos cuyo parecido
con la realidad apenas se ad-
vierte en algunas formas. Por
ello, a la hora de adquirir un
modelo en el mercado es nece-
sario, si se es exigente con la re-
alidad historica, fijarse bien en
los planos de construccion y en
los accesorios preconstruidos.
Disponiendo de unos buenos
planos el resto es una cuestion
de paciencia y habilidad. En Es-
pafia existen marcas cuya cali-
dad es excelente y en algunos
casos incluso superan a las de
otros paises. La calidad de las
maderas de estas cajas suele ser
aceptable y bastante parecida
en casi todas las firmas.

Ornamentos y accesorios.
El grado de perfeccion y cali-

dad alcanzado en la fabricacion

de ornamentos para barcos con-
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cretos es sumamente elevado,
encontrandonos con verdaderas
maravillas de talla y modelado
de figuras para mascarones, es-
pejo de popa, fanales, columnas
y un sinfin de detalles con los
que pueden mejorarse nuestros
modelos. Estos ornamentos con-
cretamente son de importacion
y solo es posible encontrarlos en
un comercio especializado.

Los accesorios que por su di-
ficultad o dilatado tiempo de
construccion pueden llegar a
desanimar al aficionado que co-
mienza es posible adquirirlos
en algunos establecimientos es-
pecializados, desde enjaretados
a chalupas, pasando por cano-
nes, cofas y abitones, tambu-
chos y un largo etcétera. El mo-
delista retocara a su gusto estos
accesorios para darles el acaba-
do mas apropiado segun su ha-
bilidad y documentaciéon. Son
accesorios semiterminados y el
aficionado no debe conformarse
con montarlos tal y como apare-
cen en la caja, sino que ha de es-
forzarse en aprovechar al maxi-

mo sus posibilidades para que
el resultado final no sea frio y
despersonalizado. Vigotas, cua-
dernas y motones los podemos
encontrar en todas las escalas y
de todos los tipos acompanados
de sus collarines y cadenotes, y,
ademas, cornamusas, roldanas,
columnas, candeleros, cadenas
y todo lo imaginable.

El cordaje es uno de los as-
pectos del modelismo naval

Montones, »
vigotas,
cornamusas y un
sin fin de
elementos que
facilitan
enormemente el
trabajo.

Una muestra de
hasta donde se
puede llegar en
la calidad de los
ornamentos para
buques
historicos. Tallas
en bronce,
perfectamente
documentadas de

un navio del
VS. XVII.

que exige mayor atencion. Por
otra parte, no es facil encontrar
cabos con la colaboracion ade-
cuada en las cajas de montaje,
por lo que normalmente hay
que tefiirlos o comprarlos.

Otro aspecto que el aficiona-
do debe tener muy en cuenta es
el grado de dificultad y compli-
cacion del modelo que quiere
construir. Para el modelista que
comienza sus primeras incur-




| ‘Diversgs siones por este mundo apasio-
tipos de .
cordaje e hante es aconsejable que bus-
colores auténticos.  que modelos sencillos, con po-
Se encuentran en : ¥

todos los calibresy €S complicaciones en la cons-

danalos modelos  tryccion del casco y arboladura;
un acabado realista 2 X

yespectacular,.  de lo contrario corre el peligro

de desanimarse ante las dificul-

tades que, sin duda, apareceran

a lo largo de la realizacion. Los

buques ideales para el princi-

piante son las goletas, cuters,

bergantines y pesqueros, de los

que puede encontrar piezas

muy interesantes y a un precio

razonable.

EL CASCO.
MODALIDADES DE
CONSTRUCCION

Hay dos sistemas tradicio-
nales de construccion de bar-
cos que aun hoy dia se siguen
empleando; uno es el conoci-
do como de tingladillo, propio
de los mares del norte de Eu-
ropa. Consiste en forrar el bar-
co con tracas partiendo de la
quilla hacia las bordas. La se-
gunda traca, empezando por
la quilla, asienta su borde in-
ferior sobre la primera, si-
guiendo todas las demas el
mismo procedimiento. Asi el
casco de estos barcos adquiere
un aspecto de escalonamiento;
buena prueba de ello son los

Diversos accesorios de dificil ejecucion Cascos macizos, tallados a mano en un buques normandos y vikin-
que pueden adquirirse en algunos

lo bl .Exi g
comercios especializados. Aorran gran cuidadosay ol wio de planillasde 805 El otro procedimiento es
canhdagr(ii:ctil:it:xﬂt:al modelista formas para comprobar constantemente la el llamado «a tope», en el que
<] buenarealizacidn del trabajo. ;45 tablén es continuado por

el siguiente, sin sobreponerse
uno a otro.

Cinco son las formas mas
usuales de construcciéon de
cascos de madera:

1.2 A partir de un bloque de
madera.

2.2 Por medio de tablas su-
perpuestas horizontalmente.

11




3.2 Mediante tablas longitu-
dinales.

4.2 Por cuadernas.

5.2 Por mamparos.

1.2 A partir de un bloque
de madera.

Esta es la modalidad mas an-
tigua; consiste en tallar un solo
bloque y darle la forma adecua-
da a base de gubia y lima. En el
mercado existen algunas mar-
cas cuyos modelos tienen el cas-
co macizo. En unos casos, una
vez lijado y preparado, basta
con pintarlo correctamente; en
otros se puede forrar con tracas
de madera, resultando una bue-
na base de apoyo. En el caso de
que por el tamano del barco no
sea posible conseguir un bloque
de madera de sus dimensiones,
que, ademas, debera ser cortado
a escuadra, pueden utilizarse
varios listones de madera de las
mismas medidas, pegados entre
si, hasta alcanzar las dimensio-
nes deseadas. Sobre la superfi-
cie de este bloque se trasladaran
todas la lineas y formas de los
planos que seran nuestra guia
para trabajar adecuadamente.
Las formas de las cuadernas
principales, las correspondien-

12

tes al plano frontal o caja de ga-
libos se reproducirdn en planti-
llas de madera o carton. Sélo es
necesario reproducir la mitad
por la linea de crujia, puesto
que son perfectamente simétri-
cas. Con estas plantillas iremos
comprobando la correccion de

la talla hasta alcanzar la forma
precisa en una de las mitades,
para realizar la misma opera-
cion en el otro lado.
2.° Por medio de tablas
superpuestas o de pan y
mantequilla.

Es una variante mas sencilla

Estas canoas construidas a mano son una muestra de que las piezas aparentemente
simples, suponen un grado de habilidad y conocimiento que nada tiene que envidiar a
la construccion de grandes y aparatosos modelos.

A

Barco nordico
construido a
tingladillo, una
de las formas
constructivas
mas antiguas.
Consiste en
realizar la
tablazoén del
casco de manera
que cada tablon
asiente su parte
inferior sobre el
borde superior
de la situada bajo
ella.




del método anterior. Consiste
en cortar laminas de madera cu-
yo grueso corresponda a la dis-
tancia entre las lineas de agua.

Sobre cada tabla se dibujara el
perfil en planta de cada linea

con sus correspondientes cortes
transversales, y una vez corta-
das se volveran a dibujar sobre

cada una de ellas el perfil de la

anterior de modo que coincidan
todas las lineas transversales.
Una vez pegadas todas las
secciones en su lugar, se proce-
derd al tallado mediante cepi-
llo, gubia y lima, de la madera
sobrante, hasta alcanzar las
formas definitivas del modelo.
En este caso también es necesa-
rio la utilizaciéon de plantillas

de cuadernas para guiarnos en
la talla. Es importante senalar
que ésta habra de comenzarse
siempre desde el centro por la
cuaderna mayor hacia los ex-
tremos, y nunca desde éstos
hacia el centro porque astillari-
amos la madera y danariamos
la herramienta. Este sistema,
como el que viene a continua-

Un sistema tradicional de
construccion es este en el que
sobre un bloque de madera se

dibujan las formas principales del
casco de la nave talldndolo
posteriormente sirviéndose de contra
cuadernas como guia.

Sistema de «pan y
mantequilla»,

Superposicion de planchas de
madera.

13



cion, es ideal para barcos de
gran tamano.

3.2 Mediante tablas
longitudinales.

Este sistema es basicamente
como el anterior, pero en vez
de cortar las secciones horizon-
tales utilizaremos las longitudi-
nales. En ambos casos puede
hacerse el casco hueco para ali-
gerar peso, o para colocar en su
interior motores, cubiertas, ins-
trumentos de radiocontrol, etc.

Para ello basta con trazar una
linea circundante interior para-
lela a la linea de asentamiento
de la tabla que se apoye en ella
y que la sobrepase ligeramente.
Se cortara por esta nueva linea
y se pegaran todas las seccio-
nes procediendo como se ha
explicado anteriormente.
4.° Del casco mediante
cuadernas.

Es el método mas real y mas
satisfactorio, pero el mas dificil.

Por ello, en este tomo solo hare-
mos mencion a €l y dejaremos su
desarrollo para el tomo dedicado
al modelismo naval avanzado.
Es el método ideal para las
reproducciones historicas deta-
lladas en las que se da priori-
dad al estudio de las estructu-
ras constructivas y la distribu-
cion del espacio anterior.
5.2 Mediante mamparos.

Es la mas usual en la actuali-
dad y la que mas facilita el traba-

Sistema de
planchas
longitudinales.

-

= Sistema de
construccion
por cuadernas. El mas
dificil, pero el mas
real y bello.

14




El sistema de construccion

mediante mamparos es el mas
utilizado y el que ofrece mayores
facilidades por ser el que aparece en
casi todas las cajas de montaje con
instrucciones y consejos ttiles para el
modelista.

‘ Este pesquero
del cantdbrico

por su buen

tamafio y gran vistosidad
es un agradable objeto
decorativo.

15



B\ T jo, puesto que no hay que tallar
C\ 2 Biogl s *,7!5-5 : la madera, ni hacer uso de plan-
N g tillas ni herramientas especiales.
Los mamparos corresponden a
las lineas verticales del plano
longitudinal y al plano de gali-
bos o plano frontal del buque; en
ellos se representa el contorno de
las cuadernas enteras y la curva
superior o brosca que sustentara
el puente.

_ Lalimpiezaen la
" ejecucion da calidad a

los modelos. La

pintura adecuada, el
contraste de colores, los
accesorios bien delimitados,
unido a un tamano adecuado,
hacen que un modelo sencillo
en apariencia dé esta sensacion
de realismo.

La profusién de pequenos detalles, el maximo

acercamiento a la realidad es lo que da mayor

sensacion de trabajo bien hecho. La
documentacion, libros y fotografias facilitan en gran
medida esta labor.

16



‘> En

algu-

nos casos el
modelista puede
anadir a sus
modelos, detalles
de gran vistosidad
que realcen la
belleza del
conjunto como es
el caso de este

- modelo, al que su
. autor ha dotado de
luces de posicién y
dentro del barco
que se encienden
mediante un
mecanismo a pilas.

- » Los
pesque

ros de vela,
pricticamente
desaparecidos,
ofrecen grandes
posibilidades para
el modelista
principiante
porque el tamaiio
eslo
suficientemente
grande para que
pueda trabajar con
cierto desahogo.

Este
Dow
arabe, parecido al
Sambuco, todavia
se puede ver
navegar en muchas
partes del mundo
islamico.
Desciende
directamente de las
carabelas
portuguesas y su
aparejo latino le da
una belleza
caracteristica.

17
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«MANIOBRA DE VELA Y GAVIA DE MASTELERO»

1.—Mastelerillo. 2—Tamborete. 3.—Callos del mastelero. 4.—Cruceta. 5,—Amantillo. 6.—Motén para la escota
del mastelero. 7—Motoén para el amantillo del mastelero. 8.—Brazalote. 9—Braza. 10.—Garruchos de la faja
de rizos. 11.—Palanquin. 12.—Rizos. 13.—Faja de rizos. 14.—Mastelero. 15—Cargadera. 16.—Motén de la car-
adera. 17.—Moton del aparejo de la cargadera. 18.—Poas de bolina. 19.—Bolilna. 20.—Montén del pufio.
I.—Amantillos de la verga seca. 22—Obenques. 23 —Escota de gavia. 24.—Motén de maniobra. 25.—Cofa,
26.—Verga. 27. —Mastil.
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MANOBRA DE BRIOIS

1.—Amantilho. 2.—Briol. 3.—Apaga. 4.—Poas de briol. 5.—Moit&o especial para briois. 6.—Moit#o especial para apa-
ga. 7.—Ceslo de gavea.
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«VELA Y MANIOBRA DE FOQUE»

1 —Estay de mastelerillo de trinquete. 2—Estay de foque. 3.—Garruchos. 4 —Cargadera de velas de estay. 5.—
Driza. 6 —Raca del estay de foque. 7—Roldana del estay de foque. 8. —Aparejo del estay de foque. 9.—Viento.
10.—Viento rastrero. 11.—Moco del bauprés. 12—Tamborete del bauprés. 13.—Escota de barlovento. 14.—Es-
cota de sotavento. 15.—Estay de trinquete. 16.—Estay del mastelero de trinquete. 17.—Pufio bajo del foque.
18.—Amura o puno de amura. 19.—Pena o puno de chiza. 20.—Botalén.
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«MANIOBRA DE LA VELA Y GAVIA DEL MASTIL»

1.—Mastelero. 2—Tamborete. 3.—Cofa. 4 —Motén. 5—Bolinas. 6 —Motones de los bolinas. 7—Motén de
apaga-penol. 8—Apaga-penol. 9. —Amantillo, 10.—Palanquin de rizos. 11.—Marchapiés de la verga. 12.—Es-
tribo. 13.—Brazalote. 14.—Maniobra del brozalote. 15.—Cargaderas. 16.—Motén de la carga-cargadera. 17.—
Motén para la escota del mastil. 18.—Motén para la escota del mastil. 19.—Motén del amantillo. 20.—Verga.
21.—Rizos. 22.—Drizas. 23.—Ostagas de la driza. 24 —Bandaos de rizos. 25.—Garruchos. 26.—Pufio bajo de?os
velas. 27 —Moton del puiio. 28.—Motén de amura. 29 —Motén de escota. 30.—Escota. 31.—Amura. 32—Poas
de bolina. 33.—Bolinas. 34.—Batideros de brioles. 35.—Garruchos de brioles. 36.—Batallola del coronamiento y
su caizel. 37.—Mastil. 38.—Cabillero de maniobra.
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Una de las modalidades para '
representar la arboladura de

un buque es colocar las velas recogidas
para facilitar el acceso visual a la jarcia

fija y de maniobra como en este galeon
espanol.

== En este buque espaiiol

destacan la peculiar
conformacion de la proa y el velamen
mixto de las velas cuadradas y latinas.
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«MANIOBRA DE BOTAVARA (SIGLO XVII)»

1.—Estay del mastelerillo de trinquete. 2—Amantillo. 3.—Vigotas de los obenques. 4—Verga de la sobreceba-
dera. 5—Brazalote. 6.—Broza. 7—Amante de escota. 8 —Escota. 9.—Drizas. 10.—Estay del mastelero de trin-

vete. 11.—Estay de trinquete. 12—Brandales de estay de la sobrecebadera. 13.—Chafalvetes. 14 —Amantillo
je lo sobrecebadera. 15—Verga cebadera. 16.—Bauprés. 17.—Reatas.
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PINTURAS Y BARNICES
PARA MADERA

n problema que surge en

lo que se refiere a la con-

servacion de la madera
es la aparicion de la carcoma.
Los barnices actuales suelen ser
buenos protectores, atin asi hay
quien prefiere el tono natural de
la madera y no la barniza. En es-
te caso se puede utilizar un sen-
cillo procedimiento una vez ter-
minado el trabajo. Se trata de di-
luir en agua toda la sal que ésta
pueda asimilar y frotar la made-
ra con dicha solucion.

Para tefir la madera pueden
utilizarse los pigmentos para
agua o alcohol que se encuen-
tran en el mercado o los barnices
y patinas ya preparados.

Si se quiere barnizar la made-
ra pero conservando su tonali-

i . La cantidad de pigmentos, Las muestras de barnices coloreados indican las

dad natural se usardn barnices barnices, Pﬁhl;ﬂs y Pcllnmras para posibilidades de tefiido de las diferentes piezas
< : tefiir o pintar las maderas es casi de un barco o incluso de peanas y molduras para

transparentes mates 0 sa tinados. ilimitada. En la fotografia mostramos urnas. Aparte el barniz transparente, existen por
Si se utiliza barniz brillante es  unapequena seleccion de estos lo menos cinco tonos de madera con las
materiales. posibilidades de combinacién que ofrecen. En las

aconse]able que la ultima Capa siguientes fotografias ofrecemos cada tono

por separado. Cada capa aplicada oscurece la
anterior.

Para tenir
las
maderas existen

barnices de
diferentes
tinturas que
suelen aplicarse
sobre maderas
claras. En las
maderas oscuras,
con moderacion,
resaltan los
tonos.
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sea mate o satinada para matar
el brillo excesivo.

El tapaporos también es un
buen barniz que, aplicado en ca-
pas y puliendo cada una de ellas
con estropajo de aluminio y lija
de agua de las mas finas, dara un
acabado espectacular. Por tltimo,
las patinas como el bettin juddico
y las pinturas diluidas aplicadas
con buen gusto nos daran diver-
sos grados de envejecimiento que
haran ganar a nuestros modelos

A Palisandro.

)

Cerezo

en acabado y calidad.
PINTURA SOBRE MADERA

La primera indicacién a tener
en cuenta es que para pintar la
madera ésta ha de estar comple-
tamente trabajada. Ademas hay
que darle una imprimacién de
barniz o tapaporos antes de co-
menzar a pintar.

Pinturas transparentes a
base de barnices.

Por medio de los barnices

‘ Roble.

A Caoba

pueden lograrse distintas tonali-
dades de gran efecto sobre la
madera. Lo primero a tener en
cuenta es el disolvente apropia-
do para cada barniz y un estu-
dio detallado de los lugares don-
de se aplicaran, trazandose un
esquema de tonalidades. El bar-
niz nunca debe tapar la madera
hasta el punto que no se pueda
identificar, pues en ese caso dis-
minuiria la calidad. Tampoco
debemos utilizar el mismo bar-
niz en toda la pieza, sobre todo
sl esta compuesta por maderas
de distintos tonos. Hay que res-
petar siempre la tonalidad basi-
ca de la madera. Lo mas que po-
dremos hacer es oscurecerla o
aclararla, nunca cambiarla el co-
lor. En resumen, hay que esca-
par de la uniformidad de un so-
lo tono y, por otra parte, evitar
las coloraciones excesivas.

Por ejemplo, si queremos os-
curecer la obra viva del casco de
un navio y la tonalidad de la ta-
blazon es caoba, utilizaremos
barniz de este color, y si quere-
mos que tienda al negro, lo mez-
claremos con barniz de color no-
gal. Daremos una primera capa
diluida para ver el efecto y a
partir de aqui y segun el esque-
ma trazado de antemano iremos
aplicando el barniz por zonas
horizontales, dejando algunas
tablas mas claras que otras, mas
rojizas que otras, y asi en capas
sucesivas llegaremos a encontrar
el tono definitivo. Después es
aconsejable matar el brillo exce-
sivo de estos barnices dando
una ultima capa de barniz trans-
parente satinado.

Si tenemos una madera clara y
no deseamos oscurecerla excesi-
vamente, pero si envejecerla,
aplicaremos primero una capa de
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tapaporos, bien con un barniz
cualquiera o con tapaporos in-
dustrial. Una vez seco daremos
una patina oscura, a base de «be-
tan judaico», barniz oscuro o al-
guna patina de las que se venden
ya preparadas, la aplicaremos
uniformemente en toda la super-
ficie y antes que seque la retirare-
mos con un pafo. Segtin el tiem-
po de secado, al retirar la patina
obtendremos un mayor o menor
grado de envejecimiento. Como
siempre, mataremos los brillos.
Para aclarar las tonalidades de
las maderas mezclaremos en bar-
niz transparente, color siena, bus-
cando un disolvente compatible
con el del barniz: aguarras, disol-
vente nitrocelul6sico, agua, etc.
Para conseguir una tonalidad
de ébano nunca se debe aplicar
pintura negra, sino que debe bus-
carse mediante una mezcla de
barniz caoba y nogal que, aplica-
do en sucesivas capas, dara un to-
no negro muy parecido al ébano.

Tenido de maderas
mediante pigmentos al
agua.

Para este procedimiento hay
que tener cuidado de que en la
superficie de la madera no que-
de un solo rastro de cola, ni bar-
niz, pues al aplicar el pigmento
la zona afectada no admitiria el
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tinte, con lo que daria un aspec-
to sucio. Naturalmente no se
barnizard hasta que esté total-
mente tenida la madera. Es con-
veniente hacer pruebas previas
sobre otras maderas para encon-
trar el efecto que se busca. Pue-
den aplicarse pigmentos en pol-
vo 0 anilinas de los que se en-
cuentran en el comercio, tam-
bién se pueden utilizar acuarela,
témperas y gouaches. Los colo-
res mas interesantes son el ver-
de, rojo, sienas y tierras. Nunca
utilizar el negro; éste se logra a
base de azul, rojo y ocre. Mez-
clando el verde con el rojo se lo-
gran distintos tonos de marrén,

El tapaporos es un
barniz protector de

Los pigmentos mas utilizados suelen
ser tierras de colores o los ya
preparados para mezclar con

disolventes y barnices.

la madera de

secado muy

Eif;g%ied:&l;? Antes de aplicar los barnices, la madera ha de estar
bagidies o A perfectamente lijada y limpia de restos de cola o pintura. Cada
oscurec;: y capa que se aplique se repasard una vez seca, con estropajo de

tanto.

Los

pinceles
deben ser
limpiados con
el disolvente
que
corresponda al
barniz o
pintura
utilizada y
después
lavados con
aguay jabon.

aluminio o lija de agua muy fina. Los barnices transparentes

oscurecen la madera.



el amarillo y los sienas claros se
utilizan para aclarar. Se pintara
la madera pieza por pieza, tabla
por tabla e incluso teniendo en
cuenta que en una superficie
grande, aunque sea de una sola
pieza, cambian las tonalidades.
Si la pintura que se aplica es
muy concentrada se retirara con
estropajo de aluminio o frotando
con un papel poroso hasta que
aparezca la veta original. Como
siempre hay que evitar la unifor-
midad.

En cualquiera de las modali-
dades de pintura que elijamos
hay que volver a retocar los deta-
lles con pincel, fijindose especial-
mente en los blancos que queden
para taparlos. La pintura sirve,
ademas, para disimular peque-

nos defectos de construccién, co-
mo enmasillados demasiado evi-
dentes, que se pueden hacer de-
saparecer con pintura de la mis-
ma tonalidad de la madera.

El barnizado, como en el caso
anterior, debe hacerse satinado la
madera. No se trata de construir
un mueble, sino de dar a la pieza
un aspecto de viveza y colorido
que la hagan agradable y real.

Imitacion de las vetas de la
madera. Hay piezas que por el
tipo de madera en que han sido
construidas en el original pre-
sentan gran cantidad de vetas y
nudos. Las maderas utilizadas
en las maquetas suelen presentar
pocas o ninguna. Para dar ese
aspecto veteado podemos utili-
zar el siguiente procedimiento: si

‘ Las mezclas
de barnices

de distintos tonos
aumentan las
posibilidades de
coloracion.

Las ».

tinturas

mas utilizadas
para lograr tonos
madera son el
rojo y el verde, Al
mezclarse daran
un marron cuya
tonalidad podra
variarse en toda

su gama. Los

ocres claros y los
amarillos sirven
para aclarar las
tonalidades.

‘ Para lograr

efectos

esenciales pueden
mezclarse
pigmentos ya
preparados con
barnices
transparentes.
Pueden utilizarse
ademds como
patinas.

la madera es clara, y también lo
es en el original, podemos dejar
como fondo su tonalidad. Se
barnizara con barniz transparen-
te y una vez seco daremos una
capa de «betin judaico» o cual-
quier otra patina o barniz oscu-
ro. Con un pincel de cerdas du-
ras, y cuando la patina esté toda-
via blanda, recorreremos la su-
perficie en el sentido que quera-
mos que lleve la veta; con ligeras
ondulaciones aqui y alla lograre-
mos el aspecto natural de la veta
deseada. Por ultimo, con un pin-
cel fino reproduciremos algunos
nudos de la madera.
Maderas envejecidas por la
intemperie.

Cuando queramos imitar ma-
deras que han debido soportar

Estos pigmentos son tierras de colores y se
encuentran en cajas y a granel en comercios
especializados.
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las inclemencias del tiempo, el o Para eliminar

7 i taciones
salitr 5 la emos _ Piamen
a_ ; s y S ague p()d : o excesivas y sacar las vetas de
utilizar un método muy sencillo: modo que resalten, se frota
espolvorearemos la superficie con estropajo de aluminio.
de la madera, sin barnizar por Lox Skt seteiey g
realizaran mediante pincel
supuesto, con polvo de talco, hasta igualar las zonas,
frotaremos con un papel 0 un resaltar piezas y hacer

pano mojado y luego con un es- Sombiag,

tropajo de aluminio. Lograre-
mos de este modo el tipico as-
pecto blanquecino-grisaceo de la
madera vieja y estropeada.

Una patina

de grandes
posibilidades es el
betin judaico, que
puede diluirse con
aguarrds y aplicarse
con pincel o con un
pano.

Antes de que seque esta pdtina se pasard
con firmeza por la superficie un pincel de
cerda dura, de modo que elimine parte de

ella,

‘ En superficies

grandes, como

las peanas, se pueden
aplicar directamente
sin mezclar y luego
frotar con un pano
himedo para lograr los
tonos deseados.

Uno de los

procedimientos
para imitar el veteado
de la madera es la
aplicacion de betiin
juddico sobre una
superficie clara.

Los nudos de la madera se
pueden imitar con pincel.
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IMITACION DE
METALES.

Del mismo modo que con
las maderas, los metales pue-
den ser imitados de modo que
nadie pueda decir que no lo
son, a no ser que los toques y
sopese con la mano.

Imitacion del hierro.
Cualquier pieza que quera-
mos hacer pasar por hierro la
pintaremos primero con negro
mate, rasparemos la mina de un
lapiz, y sin esperar a que la pin-
tura se seque frotaremos la pje-
za con los dedos impregnados
de grafito. Segtin la cantidad
que utilicemos lograremos hie-
1o viejo o brunido llegando a
tonalidades aceradas. Las pur-

purinas que se venden en el
mercado dan acabados correc-
tos, pero nunca como los que se
logran con el grafito. Existe un
preparado llamado plumbagi-
na, compuesto a base de grafito
y limaduras de metales, con el
que también se obtienen resul-
tados interesantes y se utiliza
del mismo que el grafito.
Imitacién del bronce.

Podemos elegir entre el
bronce brunido, el bronce oxi-
dado y el bronce sin bruiiir.
Bronce sin bruiir.

Se consigue mediante una
mezcla de marrén, verde, rojo
y un poco de purpurina de oro
amarillo u oro rojizo, segun la
tonalidad que se quiera lograr.

(El color bronce que se encuen-
tra en el mercado es mas bien
tirando a cobre.)

En esta mezcla predominara
el ocre de modo que el resulta-
do sea oscuro, sin llegar al ne-
gro, y se puede elegir la gama
desde el predominio del verde
al rojizo.

Bronce oxidado.

Se daréa a la pieza una pri-
mera mano de verde muy cla-
ro. Después, con pincel muy
escurrido, se aplicara el color
logrado por el procedimiento
anterior, procurando que en las
zonas profundas y los recove-

Para imitar
el bronce
sin pulir se
utilizaran
estos
colores:
ocre, rojo,
verde y
purpurina

v dorada.

y &

Lapiezaterminadaadquiere
calidades muy aceptables.

Las piezas que tienen que

‘ simular el acero se pintaran ‘
previamente con pintura negra,

como este canon.

logra dando en primer
lugar una mano de
pintura verde muy clara.

‘ El bronce oxidado se

h = oS e T

it T2

Antes de que seque la pintura
A se aplicara el polvo de grafito .
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cos se aprecie el verde de fon-
do. Naturalmente el grado de
oxidacion depende de las in-
tenciones de cada modelista y
el efecto que se quiera buscar.
También puede lograrse el
mismo efecto mediante lava-
dos de pintura verde sobre el
fondo de pintura de bronce.

Bronce pulido.

Se aplica a la pieza el primer
procedimiento y se deja secar
completamente. Después, con
pintura de oro amarillo y pincel
muy escurrido, casi seco, se ba-
rrerd suavemente la pieza, sin
llegar a cubrir el color base; en
las zonas mas salientes se pue-
de aplicar el oro puro, diluyen-
do los contornos hacia el fondo.
Aqui también la intensidad del
brunido depende de las inten-
ciones de cada modelista.

Planta vieja.

Aplicar primero una base de
negro mate sobre la pieza y es-
perar a que seque. Después,
con el pincel muy escurrido,
cubrir suavemente la superfi-
cie de la pieza, dejando el ne-
gro aparecer en las zonas pro-
fundas. El mismo procedi-
miento se puede aplicar para el
aluminio, que puede lograrse
utilizando directamente esta
pintura o con pintura de plata
a la que después se matizara
con barniz mate o satinado.

Dorados.

Para dorar determinadas
piezas se puede utilizar el pan
de oro a la pintura de oro ama-
rillo o de oro rojizo. En el pri-
mer caso se dara una base de
pintura roja. Una vez seca se
aplicara una capa de barniz
para doradores, se dejara secar
hasta el estado de mordiente,
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La pieza
terminada
puede
mejorarse con
ligeros toques
de purpurina dorada.
En la siguioente fase
consiste se superpone
otra capa de pintura
ocre y roja, sin que
tape el verde
totalmente.

T

es decir, que quede pegajoso al
tacto, y con una pequena espa-
tula y un algodoncito se iran
aplicando las laminillas.

El segundo procedimiento se
hara dando una base de rojo o
de negro segun el efecto que se
busque y con el pincel mojado
en cualquiera de las dos tonali-
dades de oro y muy escurrido
se barrera la superficie de la
pieza como en casos anteriores.

Oxidos.

Primero se estudiara deteni-
damente la localizacién de los
6xidos y la forma en que se
han producido, si es por desli-
zamiento del agua en zonas
determinadas, o por el estanca-
miento de ésta, o por zonas
muy expuestas a la intemperie.
También se decidira dénde si-

El bronce pulido se logra con
la mezcla anterior, pero
eliminando el verde.

La plata vieja se logra pintando de negro la
pieza y barriéndola con purpurina
plateada, dejando sin cubrir los
recovecos internos.




Con purpurina dorada sobre fondo

rojo o negro también pueden

lograrse buenas imitaciones, asi
como aplicando pintura negra sobre el
latén y retirandola con un paiio antes
de que seque.

‘ Salpicando

la
superficie con ocre
oscuro algo diluido
se consigue una
sensacion, en los
metales plateados
o acerados, de
envejecimiento
muy aceptable.

tuar los 6xidos viejos (mas os-
curos) y los mas recientes (més
rojizos o amarillentos). Hay
que ser muy cuidadoso en la
eleccién de los puntos de oxi-
daciéon y procurar no oxidar
demasiado las piezas para que
no den la impresion de excesi-
vamente sucias.

El 6xido se logra con una mez-
cla de ocre, rojo y amarillo.

Las zonas donde el agua cho-
rrea se pintaran en la direccion de
su curso, diluyendo y difuminan-
do mucho los bordes y procuran-
do que el 6xido no sea excesiva-
mente pronunciado.

No deben producirse bordes

nitidos ni manchas definidas. Las
tonalidades se alternardn procu-
rando emplear toda la gama en
los lugares precisos.

Envejecimiento de metales.

Los metales por si mismo ofrecen
gran calidad en las maquetas de
barcos, por lo que en la mayoria de
los casos no es necesario siquiera
tocarlos. Ellaton, por ejemplo, bien
pulido es muy agradable a la vista
y mejora el acabado de los mode-
los. Aun asi, en algunas ocasiones,
determinadas piezas, por el lugar
donde se ubican o por el estilo ge-
neral del modelo, no pueden apa-
recer como metal recién fundidoy
pulido. El envejecimiento de los
metalesestodaunatécnicaqueexi-
ge el empleo de productos quimi-
cos,avecesdecomplicadaelabora-
cion. Como en nuestro caso lo que
nos interesa es mas bien el efecto fi-
nal, prescindiremos de estas técni-
cas complicadas, limitandonos al
empleo de pinturas y barnices res-
petando el metal auténtico lo mas
posible. Por otra parte, es muy co-
rriente utilizar piezas en metales
distintos a los auténticos, como,
por ejemplo, anclas, rejones, cafio-
nes, etc., de plomo o latén; en estos
casos hay que pintar el metal y apli-
car las técnicas ya explicadas.
Cuando las piezas son de metales
parecidos a los auténticos, como el
laton, material de la mayoria delas
piezas que se venden en las tien-

] En mascarones y
otras figuras

decorativas en los barcos se
puede aplicar la técnica del
pan de oro con resultados
espectaculares.
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das, bastara aplicar ligeros toques < Scbreel laton es ficil

: . . aplicar cualquier patina.
de pmtura: Por e]emplo, los venti Pintando la pieza de latén con
ladores, chimeneas y otras piezas pintura negra y raspando los

s 3 . . lugares mas salientes se
de laton se patinaran con barnices consiguen también efectos

0scuros y se retiraran con un pano agradables.
antes de secarse. Si la textura del
metales porosaola pieza tieneirre-
gularidades se pintara con negro,

marron oscuro o sombra natural y
despuésdesecala pinturaseretira-
ra con un pano mojado en disol-
vente. Los cafiones de latén pue-
denmejorarse mucho pintandolos
denegroy, una vezseca la pintura,
repasando todas las aristas con el
filodeuna cuchilla pararetirarlade
modo que se aprecie el contraste
entreelnegroyelbrillodellaton.
Las bisagras de los timones se
pueden pintar en negro, aplicar
patinas para oscurecerlo o borde-
arel contornodelos pernosy elin-
terior de los angulos con pinturas
oscuras.

‘ Para lograr el color

negro, que nunca debe
aplicarse puro sobre la pieza, se
mezclan rojo, ocre y algo de
azul.

Pieza de »

artilleria

montada sobre la
cubierta de un
navio, con todo su
aparejo de motones
cuadernales y braga.
Los colores son los
tipicos de la época:
bronce para el
cafidn y rojo en la
curena.
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