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Die nachfolgend beschriebenen Techniken und Verfahren sind keine Bauanleitungen
im Ublichen Sinn, sondern lediglich Hinweise, wie etwas gemacht werden kann. Sie
sind durchweg praktisch erprobt und bei entsprechender Sorgfalt auch gefahrlios
anzuwenden. Fir eventuelle Schaden, die bei Anwendung dieser Techniken, Verfah-
ren und Empfehlungen entstehen, ist auf jeden Fall der Anwender verantwortlich.
Dieser muss Risiken und maogliche Folgen selbst bedenken, der Autor lehnt in diesem
Zusammenhang jede Haftung ab.
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Vorwort

Wer sich zum Bau eines Schiffsmodells entschlieBt, dem ist bewusst, dass er nun
in den nachsten Wochen, Monaten oder sogar Jahren einen groBBen Teil seiner
Freizeit mit dem Zuschneiden von Planken und dem Knupfen von Takelagen ver-
bringen wird. Daflir wird dann aber das Ergebnis solcher Mihen sowohl vom Lai-
enpublikum als auch von Fachkollegen als ,Kunstwerk“ bezeichnet, und das mit
Recht. Eigenartig berlihrt einen dabei jedoch mitunter, dass bei aller Bewunde-
rung fUr die handwerkliche Perfektion und die virtuose Ausfihrung das Modell
trotzdem irgendwie steif und unpersénlich, um nicht zu sagen ,steril* wirkt. Und
irgendwie beschleicht einen dabei das Geflhl, das doch schon alles mal gesehen
zu haben. Aus Gesprachen mit anderen Modellbauern weil3 ich, dass viele Kolle-
gen manchmal Ahnliches denken.

Man kann dieses Phanomen mit einem - zugegebenermaBen etwas weit herge-
holten — Vergleich aus dem Bereich der bildenden Kunst verdeutlichen:

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war die Entwicklung der Malerei zu einem gewis-
sen Stillstand gekommen. Die malerischen Techniken waren bis zur Perfektion
entwickelt worden, und an den Kunstakademien wurde ein verbindlicher Farben-,
Formen- und Kompositionskanon gelehrt, der sich vor allem aus dem Studium
der Alten Meister ergab. Aus dieser Situation heraus entstandene Bilder wurden
spater etwas abfallig als ,,akademisch” bezeichnet, was bedeuten sollte, dass sie
zwar handwerklich perfekt ausgefiihrt waren, ansonsten aber jedoch steif und
irgendwie seelenlos blieben. Als Gegenreaktion entwickelten sich in der Folgezeit
verschiedene naturalistische, ,realistische” Stromungen, deren bekannteste und
nachhaltigste der Impressionismus war. Die Bildinhalte wurden nun nicht mehr
idealisiert, also ,,schon® dargestellt, sondern es wurde versucht, die Welt so zu
zeigen, wie sie wirklich ist, ,realistisch” eben.

Nach diesem Exkurs wieder zurlick zum Schiffsmodellbau. Fast alle Modelle, die
gebaut werden, sind somit ,akademische“ Modelle. Das ist nun keineswegs
abwertend gemeint, sondern soll lediglich besagen, dass sie nach einem gewissen
Kanon gebaut werden, der sich im Laufe der Zeit entwickelt hat und durch die ein-
schlagige Modellbauliteratur weitergegeben wird. Modelle haben danach in erster
Linie ,,schon® zu sein: Ausgesuchte Hdélzer werden sorgféltig gebeizt oder geolt,
Anstriche haben vollig makellos zu sein und was es dergleichen sonst noch gibt.
Das Resultat ist ein wunderbares Modell, aber — siehe oben — eben ,akademisch®.

Damit sind wir bei einer entscheidenden Frage angekommen: Soll das Modell,
das ich gerade baue, den Schoner XY so zeigen, wie er als |dealschiff hatte aus-
sehen mussen, oder baue ich es so, wie er in Wirklichkeit ausgesehen hat?

Der Inhalt dieses Buches beschaftigt sich Uberwiegend mit dem zweiten Teil die-
ser Frage. Kurz gesagt geht es einfach darum, ein Schiffsmodell so zu bauen,
dass ein Foto von ihm - einen entsprechenden Hintergrund vorausgesetzt — von
einem Originalfoto des Schiffes moglichst nicht mehr unterschieden werden kann,
und zwar auch nicht bei Detailaufnahmen. Es soll also ein ,realistisches®“ Modell
geschaffen werden.



So wie ein Kunstler das Portrait eines Menschen entwirft, ihm mit einigen gekonn-
ten Kreide- oder Pinselstrichen eine vollig eigene Individualitdt, eine eigene
Geschichte verleiht und ihn damit unverwechselbar aus der Masse der Ubrigen
Menschen heraushebt, so musste eigentlich auch das Portrait eines Schiffes
— und nichts anderes ist schlie3lich ein Modell — beschaffen sein. Es ware also der
Schritt vom ,,Idealbild® hin zum ,,Abbild“ zu versuchen, um ein Schiff auch im
Modell als das darzustellen, was es in Wirklichkeit ist, ein einzigartiges, einmali-
ges Individuum namlich.

Dies erfordert zunachst eine Aktualisierung der Situation. Das Portrait eines Men-
schen kann auch nicht gleichzeitig das Kind, den jungen Mann und den runzeli-
gen Greis zeigen. Ebenso hat jedes Schiff seinen individuellen Lebenslauf, der
Spuren auf der AuBenhaut hinterlasst. Wenn das Modell also wirklich das echte
Schiff wiedergeben soll, muss ein bestimmter Punkt aus dessen Leben gewahlt
werden. Das kann die Situation vor dem ersten Auslaufen sein, als alles noch sehr
frisch und makellos war; oder ein paar Jahre spater nach einer harten Reise Uber
den Atlantik; oder nach einem langeren Aufenthalt in der Antarktis, usw. usw.

Nie jedoch kdnnen alle diese Situationen an einem einzigen Modell gleichzeitig
gezeigt werden. Das Modell muss also zu einer ,Momentaufnahme" des Schiffes
werden, die es so darstellt, wie es zu einem entsprechenden Zeitpunkt ausgese-
hen hat, mit all jenen Spuren, die Zeit, Wind, Wetter und die Menschen auf seiner
AulBenhaut hinterlieBBen, ein ,realistisches” Modell eben.

Naturlich ist es nicht ganz einfach, vom herkdmmlichen, seit jeher gelibten und
idealisierenden Modellbau nun plétzlich umzusteigen auf eine realistische Dar-
stellungsweise und dabei sein Modell nachtraglich zu ,,verderben® , falls man das
uberhaupt will.

Die folgenden Kapitel versuchen, den damit verbundenen Umdenkungsprozess
anzuregen, zu erleichtern und zu unterstitzen. Sie wurden nicht fr Anfanger
geschrieben, sondern fur gestandene Modellbauer, die alle tblichen Techniken
und Verfahren beherrschen und die vielleicht gerade deswegen mitunter das
Gefuhl beschleicht, dass das doch nicht alles gewesen sein kann.

Der Inhalt ist nach Sachgebieten alphabetisch geordnet, wobei jedes Kapitel in
sich abgeschlossen ist. Es wurde bewusst diese Form eines Handbuches
gewahlt, um optimale Ubersichtlichkeit und Klarheit in der Darstellung zu gewéhr-
leisten. Dass sich dabei manches wiederholt und mit Querverweisen gearbeitet
werden musste, liegt in der Natur der Sache, daflir konnten textliche Langen, die
bei einer anderen Gliederung aufgetreten waren, vermieden werden.

Ansonsten ist dieses Buch all jenen Modellbauern gewidmet, die lieber ab und zu
etwas Neues ausprobieren wollen, als sich auf Dauer in dem starren Korsett der
»Klassischen® Techniken und Anschauungen einzurichten.

Der Autor, Augsburg, im Jahre 2004
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Anfertigung eigener

Wer schon einmal ein Flugzeugmodell aus einem Plastikbaukasten zusammenge-
klebt hat, kennt sie, jene Blatter mit den vielen bunten Hoheitszeichen, Staffelco-
des, Beschriftungen usw.: Man schneidet das gewtlinschte Zeichen heraus, legt
es fur eine oder zwei Minuten ins Wasser und schiebt dann den Aufdruck einfach
von dem feuchten Papier auf die entsprechende Stelle am Modell, wo er nach
dem Trocknen fest und unverrlickbar haftet. Ohne diese ,,Decals” wére selbst ein
geubter Grafiker kaum imstande, das Modell in vertretbarer Zeit realistisch auszu-
gestalten.

Was den Flugzeugbastlern recht ist, sollte uns Schiffsmodellbauern billig sein.
Auch wir stehen vor Problemen, wenn es darum geht, an einem ansonsten ferti-
gen Rumpf einen Schriftzug oder eine filigrane Verzierung anzubringen. Der
direkte Auftrag mittels Pinsel und Farbe ist nicht ganz einfach, da ein Schiffsrumpf
als gewolbtes, dreidimensionales Objekt das Ziehen der Grundlinie fur einen
Schriftzug erschwert. Auch findet die Hand beim Malen nicht ohne weiteres eine
sichere Auflage, die flrr eine genaue Ausfiihrung unerlasslich ist. Und schlieBlich
muss das Objekt sofort in der richtigen Position stehen, denn ein nachtragliches
Verschieben ist natlrlich nicht mehr maglich.

Abziehbilder wirden das alles wesentlich erleichtern, nur: Fur Ihr ganz spezielles
Modell gibt es die nicht, sie missten also zuerst hergestellt werden. Das klingt
nun vielleicht etwas kompliziert, tatsachlich aber ist das Verfahren selbst ziemlich
einfach, es erfordert allerdings zeichnerische Sorgfalt. Wenn Sie darUber nicht
verfigen, sollten Sie besser auf selbst gefertigte Abziehbilder verzichten, oder sie
von einem entsprechend begabten Bekannten malen lassen.

Zunachst wird ein gentigend groBes Stlck Papier benotigt, das mit einem leicht in
Wasser l0slichen Klebstoff beschichtet ist. Dies kdnnen Randpartien eines Decal-
Bogens aus einem Plastik-Modellbausatz sein. Wenn das nicht ausreicht, bieten
gut sortierte Modellbau-Fachgeschéfte leere, vorbeschichtete Bogen speziell fur
diesen Zweck an.

Eine weitere interessante Mdaglichkeit ist die Verwendung jener friher allgemein
ublichen, braunen Papier-Klebestreifen, die wie Briefmarken einseitig gummiert
sind. Heute sind sie zwar weitgehend von Selbstklebebandern verdrangt, im
Bilro- und Zeichenbedarf sind sie jedoch noch zu finden. Sie haben den Vortell,
dass die mit ihnen gefertigten Abziehbilder spéater auBerordentlich fest sitzen.
AuBerdem entspricht die braune Papierfarbe in etwa dem Ton von Nussbaumbholz,
so dass bereits beim Aufmalen des Motivs gesehen werden kann, wie dieses
spater am Schiffsrumpf wirkt. Vor allem mit hellen Farben lasst sich deshalb auf
den Klebestreifen wesentlich besser arbeiten als auf weiBem Abziehbilderpapier.
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Abziehbilder

Die vorgefertigten Bogen zum Selbermachen sind meist bereits mit einer Trager-
schicht versehen, ansonsten muss diese zuerst aufgestrichen werden. Gut geeig-
net ist hierflr ein klarer, glanzender Emaillack, z. B. von Revell oder Humbrol
(Mattlack ist in diesem Stadium nicht so gut, da er leicht bricht). Diesen relativ
satt und gleichmaBig aufstreichen, dann trocknen lassen. Wenn das Abziehbild
spater auf einem gestrichenen Rumpf sitzen soll, ist es vorteilhaft, nun eine dinne
Schicht dieser Anstrichfarbe aufzutragen, nach deren Trocknung die eigentliche
Arbeit beginnen kann. Ansonsten jetzt eine ebenfalls dinne Schicht Mattlack als
Malgrund aufstreichen und auch trocknen lassen.

Welche Farben fur das Aufmalen des Motivs verwendet werden, bleibt dem
Modellbauer entsprechend seiner Vorlieben selbst Gberlassen. Sogar Aquarell-
und Temperafarben kénnen dafiir genommen werden. Als gut geeignet haben
sich wasserverdiinnbare Acrylfarben erwiesen (Wasserfarben), die ansonsten im
Historischen Schiffsmodellbau nur begrenzte Bedeutung haben. Sie sind sehr
fein pigmentiert und ermdglichen somit das Ziehen von Haarstrichen und die
malerische Bewaltigung feinster Details.

Falls Aquarell- oder Temperafarben verwendet wurden, mussen diese danach
unbedingt mit einem wasserfesten Klarlack fixiert werden, dessen Oberflache in
trockenem Zustand mit seiner Farbumgebung korrespondiert, also Glanzlack fur
glanzende und Mattlack fir matte Untergrinde.

Ist das Ganze ordentlich durchgetrocknet, wird das Motiv moéglichst knapp her-
ausgeschnitten und das Papierstiick in lauwarmes Wasser gelegt. Bei ,,echtem®
Abziehbilderpapier genligen dafir meist zwei Minuten, bei der Verwendung der
braunen Klebestreifen als Tragermaterial kann das aber schon mal eine halbe
Stunde dauern. Der Vorgang ist abgeschlossen, wenn sich das Motiv leicht vom
Papier herunterschieben lasst. Dabei bitte Vorsicht walten lassen, denn selbst
gefertigte Abziehbilder sind empfindlicher als die gedruckten.

Auf diese Weise lassen sich auch Finishdetails darstellen, an die man zunachst
gar nicht denkt. So ist z. B. ein sauberer, scharf konturierter Wasserpass kein
Problem, wenn er als ,,Abziehbild“ aufgebracht wird: Die entsprechende Farbe
aufstreichen, mit dem Skalpell Streifen in der bendtigten Breite herausschneiden,
einweichen, an die richtige Stelle schieben - fertig. Der Phantasie sind da kaum
Grenzen gesetzt.



Abziehbilder

Tipp: Falls nachtréglich festgestellt wird, dass das Abziehbild nicht genau an der richtigen
Stelle sitzt, es aber schon so angetrocknet ist, dass es sich nicht mehr verschieben
ldsst — kein Problem. Bis zu zwei Stunden nach dem Aufbringen kann mit einem Pinsel
ein Tropfen Wasser an die Kanten gesetzt werden, so dass dieser den Lackfilm des
Abziehbildes unterkriecht. Danach haben Sie nach ein paar Minuten wieder die glei-
chen Mdglichkeiten zur Positionierung wie bei einem ,frischen” Abziehbild.

Besitzer eines PCs mit Drucker kénnen Schriftziige oder Ornamente nattirlich auch
auf vorbeschichtete Blatter aufdrucken. Das hat nicht nur den Vorteil, dass es sehr
schnell geht, auBerdem wird die Schrift auch gestochen scharf und gleichméaBig.
Der Druck muss anschlieBend durch einen Lackliberzug wasserfest gemacht wer-
den, was je nach Farbtyp eventuell Schwierigkeiten bereiten kann. AuBerdem muss
berlcksichtigt werden, dass diese Farben meist nicht sehr lichtecht sind.
Unterschétzen Sie dabei auch nicht das Problem der Auswahl des richtigen
Schrifttyps! Gerade die Schriften des 19. und frihen 20. Jahrhunderts haben
bestimmte Eigenheiten, die flr einen Laien kaum zu erkennen sind, deren Fehlen
einem Fachmann jedoch sofort aufféllt.

Bei Tintenstrahidruckern kann es Schwierigkeiten mit dem Trocknen der Farbe
geben. In diesem Fall sollte zuerst mit Mattlack grundiert und dann der Druck mit
Talkumpuder eingestdubt werden. AnschlieBend (iber Nacht abtrocknen lassen und
erst am nachsten Tag mit Lack fixieren.



In den Ublichen Modellbaublchern ist dartiber nichts zu lesen, und wenn, dann
hdchstens ein paar Zeilen. Im realistischen Modellbau ist die ,,Alterung” dagegen
ein zentrales Thema, auch wenn der Begriff als solcher irreflUhrend ist. Es handelt
sich ndmlich gerade nicht darum, ein Schiffsmodell nun um jeden Preis auf alt
oder gar ,,antik” hinzutrimmen. Eine Alterung umfasst die Gesamtheit aller Finish-
MaBnahmen, die ein Modell erst zum verkleinerten Abbild des realen Schiffes
werden lassen und erfordert Uberlegung, Zuriickhaltung und sehr viel Fingerspit-
zengefihl. Im Prinzip geht es dabei um die logischen Folgerungen aus der These,
dass ein realistisches Schiffsmodell als eine Art Momentaufnahme des Original-
schiffes zu betrachten ist. Auf der imagindren Lebenslinie des Schiffes klickt man
gewissermafen einen bestimmten Punkt an, und dieser zeigt nun den Status, der
fir das Modell verbindlich wird.

FUr das korrekte Altern eines Modells kann keine ,,Gebrauchsanleitung“ gegeben
werden, die anschlieBend Schritt fur Schritt abgehakt wird. Es geht hier vielmehr
um ein vorsichtiges, behutsames Herantasten an das endgultige Erschei-
nungsbild, fir das es keine festen Regeln gibt und dessen Ergebnis ausschlieB-
lich von der Fahigkeit des Modellbauers zur Imagination und zur Umsetzung sei-
ner Vorstellungen abhangt. Wie so etwas im Einzelfall geschehen kann, soll
anhand des nachfolgenden Beispiels aus der Praxis aufgezeigt werden.

Das Deutsche Schifffahrtsmuseum in Bremerhaven erteilte vor einiger Zeit dem
Autor den Auftrag, das Wasserlinienmodell eines deutschen U-Bootes vom Typ
VIl C im MaBstab 1:48 zu bauen, das, in ein Seediorama eingebaut, das Aus-
setzen einer automatischen Wetterboje WFS im Nordatlantik im Jahre 1944 dar-
stellen sollte. Als Vorbild war ganz speziell U 703 im aktuellen RUstzustand vorge-
schrieben.

Die nun folgenden Recherchen bezlglich Ausristung, Bewaffnung, Umbauten,
Farbgebung usw. sollen hier nicht weiter erwahnt werden. Es genugt festzuhalten,
dass sie umfangreich waren und zu einer nach Expertenmeinung korrekten Re-
konstruktion fuhrten, nach der dann schlieBlich das Modell gebaut wurde.

Ein ,normaler Modellbauer wéare damit wohl zufrieden gewesen, der Auftragge-
ber wollte aber mehr. Er erwartete nicht weniger als eine Art dreidimensionaler
Fotografie eines zeitlich und raumlich genau definierten Vorganges.

U 703 war, nach Auskunft eines ehemaligen Crewmitgliedes, im Frihjahr 1944 mit
einer Schnorchelanlage nachgeriistet worden, ehe man die Anderungen zur Auf-
nahme der WFS vornahm. Da dieses Gerat nur bis Seegang 2 ausgesetzt werden
konnte, musste das wahrend einer voraussichtlich stabilen Schénwetterlage
geschehen. Nachdem U 703 aber bereits im September des Jahres durch Minen-

10



Alterung

U 703 als Wasserlinienmodell, gebaut fir das Deutsche Schifffahrtsmuseum Bremerhaven.
Der im ,Vordergrund” sichtbare, etwas unscharfe Handlauf auf der linken Seite, der eine
Aufnahme von einem Begleitschiff aus suggeriert, ist in Wirklichkeit Teil eines Trep-
pengeldnders im Hintergrund, das lediglich aus Versehen ins Bild kam. Ebenso ist der
,Himmel“ nichts anderes als der Rauhputz einer Hauswand. Die Wirkung eines Bildes beruht
also oft auf zufélligen Konstellationen

treffer versenkt wurde, durfte die Situation spatestens seine vorletzte Fahrt dar-
stellen, da es sonst keinen Gewahrsmann mehr gegeben hatte. Es blieben also
zwischen Ende der Werftiiberholung und Untergang nur noch die beiden Som-
mermonate Juli oder August als darzustellender Zeitpunkt tbrig. Soviel zum
»Klick auf die Lebenslinie®.

Daraus konnten nun Rickschlisse auf das duBere Erscheinungsbild des Bootes
gezogen werden. Es hatte soeben den Werftaufenthalt hinter sich, war also frisch
gestrichen und zwar wahrscheinlich im vorschriftsmaBigen Schlickgrau und Blau-
schwarz. Eine Farbgebung in Blauschwarz oder Blaugrau Uber alles wurde erst in
den letzten Kriegsmonaten ublich — also nach der Werftliegezeit von U 703 — und
kam somit noch nicht in Betracht.

Dieser Anstrich litt natlrlich im Betrieb, was auch am Modell dargestellt werden
sollte. Die urspriingliche Uberlegung war jedoch, dass der Kommandant des
Bootes die sperrige WFS so schnell wie mdglich loswerden wollte, um danach
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Alterung

wieder voll einsatzfahig zu sein und sich den alliierten Dampfern widmen zu kén-
nen. Er hatte sich also, so rasch es nur ging, zum vorgesehenen Aussetzort der
WFS begeben, irgendwo nordlich von Island. Der Werftanstrich sollte nach die-
sem relativ kurzen Anmarsch eigentlich noch ziemlich frisch aussehen. Aus die-
sem Gedankengang heraus entstand eine moderate Alterung. Es wurde leichter
Rostflug entlang der besonders gefahrdeten Schwei3néhte des Turms angedeu-
tet, ansonsten aber sah alles weitgehend unversehrt aus.

Diese Variante wurde ausgiebig diskutiert, dann setzte sich jedoch die Ansicht
durch, dass ein U-Boot im Einsatz starker mitgenommen aussehen sollte, der
Betrachter erwarte dies (eigentlich also ein Zugestandnis an den Publikums-
geschmack). Die Rostspuren wurden also verstérkt und vermehrt, im Bereich der
Flutschlitze wurden Rickstande von 6lhaltigem Wasser angedeutet, die z. B. beim
Ausblasen haften blieben, und schlieBlich wurden auf die Oberseiten der Tauch-
tanks sogar noch ganz leichte Salzinkrustationen gelegt, die beim Ablaufen und
Verdunsten des Meerwassers zurlckbleiben. Bei alledem wurde darauf geachtet,
dass die Tonungen dieser Gebrauchsspuren mit der feuchten, salzhaltigen Atmo-
sphéare Uber dem Meeresspiegel korrespondieren mussen, in der kaum jemals
etwas richtig trocken wird, wovon jeder Sportsegler ein Lied singen kann. Die
Roststellen etwa erscheinen also nicht in dem Ublichen Rotbraun, an das man bei
,Rost”“ zunachst denkt, sondern in dem dunklen Braunschwarz feuchten Rostes.
Das Resultat war ein Modell, das nach dem Einfugen in eine ,,Wasseroberflache*
aus Gips, die mit Polyesterharz gestrichen wurde, derart ,,echt” wirkte, dass eine
Fotografie davon einen alten U-Boot-Mann fassungslos fragen lie3, wo man denn
dieses Foto aufgetrieben héatte. Es dauerte einige Zeit, bis er akzeptierte, dass
es sich um ein Modellfoto handelte — das gréBte Kompliment, das einem Modell-
bauer gemacht werden kann.

Die geschilderten Vorgange kdnnen als exemplarisch fir die Entstehung eines
realistischen Finishs betrachtet werden. Der Modellbauer darf also nicht einfach
drauflos altern, sondern muss sich vorher genau lberlegen: In welcher Situation
befand sich das Schiff im darzustellenden Status? Wie lange war es auf See? In
welcher Klimazone? Welche vorausgegangenen Ereignisse kénnten sein Ausse-
hen beeintrachtigt haben? Usw. usw.

Alle diese duBeren Einflisse, die das Erscheinungsbild eines Schiffes zu einem
Zeitpunkt bestimmten und pragten, wirkten sich natlrlich auf unterschiedliche
Materialien auch unterschiedlich aus. Die nachstehende Liste soll dies verdeut-
lichen, wobei das auch wieder nur ungeféhre Anhaltspunkte sein kdnnen. Letztlich
ist immer das EinfUhlungsvermdgen, das modellbauerische ,Feeling® fir das end-
gultige Resultat verantwortlich. Wo dieses fehlt, helfen keine Gebrauchsanleitungen.

Holz wird, wenn es nicht durch einen impragnierenden Anstrich geschutzt ist,
durch Wetter- und Lichteinflisse grau. Diese Verfarbung ist weitgehend unabhan-
gig von der Art des Holzes, sie hangt ausschlieBlich von der Dauer und der Inten-
sitat der Bewitterung ab. Man kann dies sehr gut an alteren landwirtschaftlichen
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Alterung

Holzbauten beobachten, z. B. den Sennhltten des Allgdus. Diese zeigen sich,
wenn sie naturbelassen wurden, in einem grauen, etwas silbrigen Farbton ohne
braune oder sonstige Beimischung, der lediglich durch Algen, Flechten, Moose
u. A. einen leichten Griinstich bekommen kann. Und diese Vergrauung tritt bei
allen verwendeten Holzarten auf, wobei allerdings einige Hdlzer, z. B. Eiche,
etwas langer brauchen.

Eine dhnliche Erscheinung missen wir uns fur die hélzernen Schiffe friherer Jahr-
hunderte vorstellen. Die meisten Schiffseigner konnten sich einen regelmaBig
erneuerten Anstrich mit Holzteer nicht leisten (—Teerung), da in vorindustrieller
Zeit dessen Herstellung sehr unrationell und damit teuer war. Man griff deshalb
zur Vorbereitung auf die kommende Fahrsaison lieber zu Gemischen aus Harz,
pflanzlichen und tierischen Olen, Talg usw. zuriick, die auf das Holz aufgetragen
wurden und dieses zunachst auch wirksam impragnierten. Nur wurde der Auf-
strich an der Oberflache durch Wetter und Seewasser sehr bald abgewaschen,
wonach wieder die alte, graue Ténung vorherrschte.

Naturlich gab es auch das eine oder andere Schiff, dessen wohlhabender Besit-
zer auch vor einem teuren Anstrich mit Holzteer nicht zurlGckschreckte, die Regel
war das jedoch nicht. Eher wurde der Rumpf mit schwarzer Farbe gestrichen,
denn das war billiger. Wir durfen also bis weit ins 18. Jahrhundert hinein kaum

Eine ,Alterung” der besonderen Art: Polarforschungsschiff GAUSS im antarktischen Packeis
mit Schnee-Anwdrfen und Abrieb in der Wasserlinie. Modell im Maf3stab 1:87 far das
Deutsche Schifffahrtsmuseum Bremerhaven gebaut
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Alterung

jene wunderschdnen, warmen Brauntdne erwarten, in denen heutige Blankholz-
schiffe prangen. Das Gros der damaligen Flotten war wohl eher eine triibe, graue
und schwarze Masse.

In diesem Zusammenhang ist bemerkenswert, dass in friiheren Zeiten deckende
braune Farbtonungen mdglich waren, durch die Holzteeranstriche relativ preis-
glnstig ersetzt werden konnten. So wurden etwa im Ersten Weltkrieg die Flug-
zeuge des Royal Flying Corps mit einer Mischung aus 250 Gewichtsteilen Ocker
und 1 Gewichtsteil RuB3, verrtihrt mit Leindl, gestrichen. Dies ergab eine nuss-
baumfarbene Ténung. Die Grundsubstanzen dieser Farbe waren bereits im Mittel-
alter in Gebrauch, also konnten Schiffe schon damals wirklich holzbraun getont
werden. Das war zwar billiger als ein Holzteeranstrich, auch nicht so attraktiv,
aber immer noch wesentlich teurer als die Ubliche schwarze Farbe.

Fir die modellbauerische Darstellung der Vergrauung von Holz sind die ge-
brauchlichen Farben nicht besonders geeignet. Selbst beim Einsatz einer Air-
brush liegt der Grauton meist erkennbar als Farbschicht auf dem Modell, auBer-
dem wird er zu gleichmé&Big. Ausgezeichnete Ergebnisse bringt jedoch der
Einsatz von —Pastellkreiden und —Graphit. Hierzu wird ein sehr helles Graublau

i
1 15 4 1
:ﬁ
£
i

Gesamtansicht des Modells der GAUSS im MapBstab 1:87
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Alterung

(» Taubenblau®) mit einem ebenfalls sehr hellen Graugrin etwa zu gleichen Teilen
gemischt und diesem Pulver Graphitschliff hinzugefligt, bis ein mittleres Grau mit
einem ganz leichten Farbstich entsteht. Dieses Gemisch ergibt, mit einem trocke-
nen Pinsel vorsichtig aufgetragen, eine derart perfekte Alterung, wie sie mit kei-
nem anderen Verfahren erreicht werden kann. Wenn dabei der Holzuntergrund
etwas durchscheint, sollte das nicht weiter storen, denn dadurch wird das Modell
noch realistischer, als dies bei einer , korrekten* Vergrauung der Fall ware. AuBer-
dem lassen sich mit der Kreide-Graphit-Mischung noch weitere Effekte erzielen,
die auBerordentlich attraktiv wirken, jedoch hier nicht weiter erértert werden sol-
len. Das eigene Experiment ist in diesem Fall durch keine Anweisung zu ersetzen.

Metall bedeutet im Schiffbau in erster Linie Eisen oder Stahl. Die bei diesen Mate-
rialien auftretende Alterung ist der allseits bekannte Rost. Sein Erscheinen kann
bei keinem Schiff, das sich langere Zeit auf See befindet, verhindert werden, dies
zeigt sich also zwangslaufig in mehr oder weniger ausgepragten Bewitterungs-
spuren. Die finden sich hauptséachlich an den Stellen, die wahrend der Reise einer
farblichen Uberholung nicht oder nur schwer zugénglich sind, also vor allem an
den AuBenseiten des Rumpfes und dort besonders ausgepragt, wo mechani-
sche Beanspruchungen hinzukommen, z. B. an den Ankerkltsen. Wie ein solches
Schiff nach einer gewissen Zeit auf See aussieht, kann einschlagigen Fotografien
entnommen werden, die es fur den Bereich des Metallschiffoaues gentigend gibt.
Besonders eindrucksvoll wurden derartige Bewitterungsspuren auch an modern-
sten Schiffen durch jene Bilder dokumentiert, die nach dem Ende des Falkland-
Krieges von der heimkehrenden englischen Flotte um die Welt gingen.

Es sollte dabei der weiter oben erwdhnte Effekt beriicksichtigt werden, dass
feuchter Rost sich farblich sehr stark von trockenem unterscheidet. Richtiges
Rostrot erscheint also nur ziemlich weit Uber der Wasserlinie, wo kein Spritzwas-
ser mehr hinkommt. Darunter neigt die Tonung, wie bei dem Beispiel mit dem U-
Boot angefihrt, eher zu Braunschwarz.

Die Darstellung von Rostspuren am Modell ist recht einfach, es wird dafur ledig-
lich von einem Stiick entsprechend gefarbter Pastellkreide mit einem trockenen
Pinsel etwas aufgenommen und dann an die jeweilige Stelle gestrichen. Korrektu-
ren kbnnen, wie unter —Graphit erwahnt, mit Hilfe eines Knetgummis problemlos
vorgenommen werden.

Anstriche leiden in erster Linie durch mechanische Ursachen, durch Wellenschlag
etwa, durch den Aufprall von Regen und Hagel, durch Scheuern an irgendwel-
chen Gegenstanden usw. An den betreffenden Stellen wird die Farbe mehr oder
weniger stark abgerieben, so dass darunter nun das rohe Holz zum Vorschein
kommt, welches natlrlich — siehe oben — grau erscheint.

Physikalisch-chemische Griinde flr die Veranderung eines Anstrichs, z. B. durch
die Einwirkung von UV-Licht oder Salzwasser, kdnnen flr Schiffsanstriche meist
wohl auBBer Betracht gelassen werden, da diese von vornherein auf bestandigen
Farbpigmenten basierten (—Farbgebung).
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Tauwerk sollte grundsatzlich in ,gebrauchtem® Zustand dargestellt werden, selbst
bei ,,akademischen“ Modellen. Es sieht ganz einfach unnatdrlich aus, wenn an
einem Modell hellgelbe oder gar weiBe Schoten und tiefschwarze Wanten auftau-
chen. Laufendes Gut sollte in einem nicht zu hellen Grau, eventuell mit einer
leichten Gelb- oder Braun-Tendenz, gefarbt sein und es darf durchaus auch ein
paar unregelmaBige Stellen aufweisen. Was das stehende Gut anbelangt, bitte
kein reines Schwarz verwenden. Ein dunkles, stumpfes Schwarzbraun oder
Anthrazitgrau ist da wesentlich besser angebracht.

Bei Dampfschiffen sollten Verschmutzungen durch RuBB und Kohlepartikel bertick-
sichtigt werden, die in einem heute kaum mehr vorstellbaren Umfang auftraten.
Sobald angefeuert war, rieselte auf das Schiff je nach Windrichtung ein kontinu-
ierlicher Niederschlag von Verbrennungsriickstanden nieder. War der Dampfer
dann in Fahrt, wirkte sich das meist nur noch auf den Bereich hinter dem Schorn-
stein aus.

Welches Ausmal3 diese Verschmutzungen vor allem beim Betrieb von Hochleis-
tungsmaschinen annehmen konnten, zeigen zeitgendssische Fotografien von Tor-
pedobooten Anfang des 20. Jahrhunderts, die nicht von ungefahr als ,,.Schwarze
Gesellen” (so auch der Titel eines bekannten Werkes von Harald Fock) bezeichnet
wurden. Man hétte sie wohl in jeder beliebigen Farbe streichen kdnnen, nach einer
Einsatzfahrt waren sie alle schwarz vom Ruf3 — einschlieBlich der Besatzungen.

Der Kampf gegen diesen Schmutz gehorte zur taglichen Bordroutine und wurde
mit groBen Mengen Wasser gefuhrt. Im Endeffekt blieb er jedoch vergeblich und
frustrierend, denn nach ein paar Stunden war schon wieder alles voller Ruf3. Die
Decks der Dampfschiffe waren also kaum jemals hell und rein, da sich die
Schmutzpartikel aus den Poren des Holzes nie mehr entfernen lieBen und fir eine
deutliche Vergrauung sorgten. Diese war noch starker in der Umgebung der Bun-
kerluken ausgepréagt, wo die FuBe der Trimmer zusatzlich den Kohlenstaub ins
Holz getreten hatten.

Eine Bemerkung am Rande: Manche Kriegsmarinen achteten geradezu manisch
auf ,Sauberkeit” und ,Ordnung®, vor allem die britische. Dort konnte es dann
schon geschehen, dass nach ein paar Jahren Dienstzeit ein Schiff deutlich mehr
verdrangte als am Anfang, weil die zwischenzeitlich aufgetragenen Farbschichten
zum Uberdecken der Verschmutzungen einfach zu schwer geworden waren!

Die Schornsteine alterer Dampfschiffe waren oft ockergelb gestrichen. Dies
ruhrte daher, dass ein weil3er Anstrich, wie er fur die Aufbauten ansonsten ublich
war, durch die Feuerungshitze sofort zu einem fleckigen Gelbbraun verbrannte.
Deshalb strich man den Schornstein lieber gleich in diesem Ton, der sich dann
nicht mehr veranderte und ordentlicher aussah. Nur aus diesem Grund gab es
jene bekannten ,gelben” Schornsteine. An der Rickseite der Schornsteine, im
,Schornsteinlee” also, setzte sich stets Ruf3 ab. Dieser kann am Modell mit Hilfe
schwarzer Pastellkreide dargestellt werden.
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Alterung / Beiboote

Das alles bedeutet nun natiirlich nicht, dass man ein Dampfermodell unbedingt
total verschmutzen sollte. Eine Andeutung der geschilderten Verhéltnisse sollte
jedoch bei einem realistischen Modell nicht fehlen.

Tipp: Widerstehen Sie bitte der Versuchung, eine Alterung dadurch vorzubereiten, dass
Sie Ihr Modell von Anfang an ,,auf alt” streichen, denn damit ist es in den meisten
Féllen ruiniert und kann weggeworfen werden. Das Modell muss zuerst mit aller
Sorgfalt als neues Schiff fertiggestellt und bemalt werden, bevor Sie mit den
geschilderten AlterungsmaBnahmen beginnen.

E
)

Wenn sie kieloben gelagert oder mit einer Persenning abgedeckt sind, lassen
sich Beiboote recht einfach aus zwei Holzklétzen, die gegen eine Kielplatte aus
Sperrholz geleimt und dann zugearbeitet werden, darstellen. Schwieriger wird es,
wenn die Boote offen gezeigt werden sollen, denn dann muss die ganze Einrich-
tung dargestellt werden, und das kann bei kleinen MaBstiben zu einer ausge-
sprochen diffizilen Angelegenheit ausarten. Es besteht dann auch die Gefahr,
dass z. B. die Spanten und Stringer des Innenausbaues in der maBstéablich
eigentlich gebotenen, filigranen Art und Weise nicht mehr auszufthren sind und
deshalb zu grob und plump wirken. Um dies zu vermeiden, wird ein Verfahren
empfohlen, das Modellbau-Fundamentalisten zwar mit blankem Entsetzen erfUl-
len wird, jedoch verbliiffend realistisch und ,,echt” wirkt — die zeichnerische Dar-
stellung dieser Bauteile mit Pinsel und Farbe.

Voraussetzung dafir ist, dass eine innen véllig glatte Rumpfschale des Bootes zur
Verfligung steht (—Papier als Werkstoff). Diese wird in dem gewtinschten Ton ein-
gefarbt und auf diesem Untergrund werden mit helleren bzw. dunkleren Tonen
(nicht weiB oder schwarz!) die Konturen der darzustellenden Teile gezogen. Die
Zeichnung auf Seite 18 erlautert dies besser als viele Worte.

Dabei ist darauf zu achten, dass die hellen ,Lichtkanten“ vom Betrachter aus
gesehen auf der Seite der spéater nach der Aufstellung vorgesehenen Beleuchtung
sitzen.
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Beiboote

Auf diese Weise lassen sich auch die inneren Kanten einer Klinkerbeplankung
andeuten, wéahrend diese auBen allerdings plastisch erscheinen sollte. Dies
geschieht am besten dadurch, dass entsprechend dunne Plankenstreifen auf die
Schale geklebt werden. In vielen Fallen dirfte Furnier hierflr bereits zu dick sein,
man sollte stattdessen lieber zu Zeichenkarton (—Karton) greifen.

Bei der Farbgebung der Boote muss berlcksichtigt werden, dass diese meist
ordentlicher aussahen als das zugehdrige Schiff. Wahrend der Fahrt konnten die
von Wasser, Wind und Wetter verursachten Abnlitzungen des AuBenanstrichs
kaum ausgebessert werden, die auf Deck gestauten Beiboote waren dagegen in
standiger Reichweite und konnten so stets auf ,Hochglanz® gehalten werden.
Zudem stellten sie so etwas wie die Visitenkarte des Schiffes dar, und jeder Kapi-
tan achtete darauf, dass er in einem moglichst schmucken Boot seinen Antritts-
besuch an Land machte, nachdem er sein Schiff auf Reede gelegt hatte.

Darstellung von Bootsspanten mit dem Pinsel

Anlegen des Grundtones,
darauf mit Bleistift Spanten
leicht anskizzieren

2 |
ik } Ziehen der Lichtkanten
g (Beleuchtung von links
oben angenommen)

Ziehen der Schattenkanten
mit dunkler Farbe
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Darstellung von j

Die saubere Beplankung eines Modelldecks ist eine oft recht aufwandige Angele-
genheit, die viel Geduld und Sorgfalt erfordert, damit die Planken und Fischungen
auch wirklich korrekt stoBen. Wesentlich einfacher und zeitsparender ware es
dagegen, das Deck in einem einzigen Stlick einzusetzen, auf das die StoBe ledig-
lich gezeichnet werden. Auch auf die Gefahr hin, dass Modellbau-Puristen nun in
Ohnmacht fallen, sei das entsprechende Verfahren nachstehend Punkt fir Punkt
aufgelistet.

1. Einbau eines Deck-Unterzuges aus dinnem Sperrholz.

2. Die Decksflache groBzligig aus gutem Ahorn-Furnier zuschneiden, dieses
wassern (—Holz vorbereiten) und nach dem Trocknen die Sichtseite schleifen.

3. Die Sichtseite mit verdinntem WeiB3leim streichen, trocknen lassen. Wenn sich
das Furnier dabei einrollt, kein Problem, nach dem Trocknen ist es wieder
einigermaBen eben. Danach genau in den Rumpf einpassen, wieder heraus-
nehmen, leicht Uberschleifen.

4. Die vorgesehenen PlankenstdBe zunachst leicht mit Bleistift aufzeichnen, dann
mit einer Ziehfeder (Zeichenbedarf) und dunkelgrauer Tempera-Farbe ca. 1/2
mm breit nachziehen.

5. Nach dem Trocknen diese Linien mit einer Stahlnadel (ReiBnadel) eindricken.

6. Nun die Oberflache mit feinem Schleifpapier Uberschleifen, damit die Farbe
nur in den eingedriickten Linien stehen bleibt, wahrend sie daneben etwas
ungleichmaBig weggenommen wird. Danach erscheinen sie absolut ,,echt” als
kalfaterte StoBe.

7. Das Deck nun flachig auf den Unterzug aufkleben, fertig!

Das Resultat ist derart verbliffend, dass selbst versierte Modellbauer zunachst
mit Bestimmtheit auf ein ,,gebautes” Deck tippen. Stutzig werden manche erst bei
naherer Betrachtung, weil ein Modelldeck, das aus einzelnen Planken zusammen-
gesetzt ist, kaum jemals so perfekt wird wie nach der geschilderten Methode.
Das Verfahren eignet sich auch fur die Wéande von Aufbauten, wobei man sich
das Ziehen mit der Ziehfeder meist ersparen kann. Die Stahlnadel gentgt da im
Allgemeinen.

Tipp: Nagelungen der Planken kénnen, falls gewlinscht, sehr einfach dargestellt werden,
indem die Spitze eines nicht zu harten und nicht zu spitzen Bleistifts auf der
gewlinschten Stelle gedreht wird.
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D Bestimmung des

Auf die Frage, welche Details an einem Schiffsmodell denn dargestellt werden
sollten, werden die meisten Modellbauer mit einem eher verstandnislosen ,,Na,
eben alle, die man irgendwie schafft!“ antworten. Damit soll ausgedrickt werden,
dass der Grad der Detaillierung von den handwerklichen Fahigkeiten des Modell-
bauers abhangt. Je gréBer diese sind, desto winziger und filigraner kann die
Detailarbeit ausgefiihrt werden, und desto mehr Einzelheiten kbnnen am Modell
gezeigt werden. Bei ndherer Betrachtung erweist sich dieser so einleuchtend und
selbstverstandlich erscheinende Sachverhalt jedoch als ein erstaunlich komple-
xes Bundel von Problemen.

Da ist zunéchst einmal festzustellen, dass in keinem ModellmaBstab in der Praxis
alle Details des Originalschiffes auch am Modell gezeigt werden kénnen. Da dies
aber theoretisch mdglich ware, ist eine verbindliche Angabe des durch den MaB-
stab bestimmten Detaillierungsgrades nicht mdéglich und damit jedes Modell
lediglich ein Zeugnis der handwerklichen Fahigkeiten seines Erbauers — eine
etwas unbefriedigende Situation. Oder gibt es da doch noch bestimmte Kriterien,
anhand derer festgestellt werden kann, was am Modell erscheinen muss und
was nicht?

Um hier zu einer Entscheidung zu kommen, muss, wie bei komplexen Entschei-
dungsfindungen ublich, die ganze Angelegenheit zuerst in ihre einzelnen Aspekte
zerlegt werden.

Die Betrachtung eines Modells ist ein sinnlicher Vorgang des Sehens, d.h. der
Gegenstand wird Uber das optische System unserer Augen aufgenommen und
von dort an das Bildverarbeitungsprogramm des Gehirns weitergeleitet. Dies
geschieht zwangslaufig aus einer gewissen Entfernung, und diese Betrachter-
distanz ist ein zentraler Punkt, um den die folgenden Uberlegungen kreisen. Es
wird dabei vom unbewaffneten oder lediglich durch eine Brille bewehrten Auge
ausgegangen, eher ausgefallene Hilfsmittel wie Lupe oder gar Mikroskop werden
auBer Acht gelassen.

Als Ubliche Betrachterdistanz, die geringste Entfernung also, aus der ein Modell
von einem normalsichtigen Erwachsenen ohne Anstrengung noch scharf wahrge-
nommen werden kann, werden etwa 30 — 40 cm, also 35 cm im Schnitt, ange-
setzt. Davon kdnnen Sie sich selbst Uberzeugen, wenn Sie einmal bewusst nach-
messen, wie weit Sie ein Buch oder die Tageszeitung beim Lesen von den Augen
entfernt halten. Bei Kindern ist dieser optische Apparat wesentlich flexibler, des-
halb kénnen sie dichter an ein Objekt herangehen und es immer noch scharf
sehen — ein Umstand, der Erbauern von empfindlichen Schiffsmodellen mitunter
Unbehagen verursacht!

Die erste Folgerung, die aus dieser eben festgestellten Betrachterdistanz gezogen
werden kann, ist, dass am Modell nichts dargestellt werden muss, was aus 35 cm
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Detaillierungsgrad

mittlerer Entfernung nicht mehr gesehen werden kann. Kleinere Details kdnnen,
sie mussen aber nicht gezeigt werden.

Die nachste wichtige Uberlegung ist, wie sich die GréBenverhéltnisse bei einer
Anderung der Sichtdistanz verandern. Wenn, wie auf der Zeichnung Seite 23 zu
sehen ist, der Sehstrahl (= die geraden, imagindren Verbindungslinien zwischen
dem Augenpunkt A und den Endpunkten des anvisierten Objektes B — C) verlan-
gert und die Distanz A - D4 zu A - D, verdoppelt wird, kann man feststellen, dass
ein neues Objekt E - F in dieser Entfernung ebenfalls genau die doppelte Aus-
dehnung des Objektes B — C aufweist, wenn es unter dem gleichen Sichtwinkel
betrachtet wird. Aus diesem einfachen geometrischen Zusammenhang folgt, dass
ein Gegenstand, der aus 50-facher Entfernung betrachtet wird, ebenso groB3 wie
das Modellobjekt erscheint, wenn er die 50-fache Ausdehnung aufweist.

Wenn Sie also ein Schiffsmodell im MaBstab 1:50 ansehen, erscheint Ihnen die-
ses ebenso groB, das heiBt im gleichen Sichtwinkel wie das Originalschiff in der
50-fachen Betrachterdistanz. Um dieses Modell nun ,realistisch® wirken zu las-
se . %143 s it auch alle Details zeigen, die am Originalschiff aus dieser 50-
fachen Betrachterdistanz zu erkennen sind. Und damit haben wir nun pl6tzlich ein
eindeutiges Kriterium fur den Detaillierungsgrad unseres Modells, der sich in fol-
gender simpler Formel zusammenfassen lasst:

G=DxM

Hierbei ist G der Grad der Detaillierung, also die Anzahl und GréBe der Details,
die am Modell ausgefuhrt werden mussen. Dieser ergibt sich aus der Multiplika-
tion einer mittleren Betrachterdistanz D (= die Sichtkonstante von 0,35 m) mit der
MaBstabszahl M, dem Nenner des Bruchs also. Bei einem angenommenen
ModellmaBstab von 1:50 wirde dies bedeuten, dass das Modell alle Details zei-
gen muss, die ein normalsichtiger Betrachter an dem Originalschiff aus einer Ent-
fernung von 0,35 m x 50 = 17,5 m erkennt. Weitere Details kénnen nattrlich aus-
gefUhrt werden, notwendig ist das jedoch nicht, und auBerdem diirften sie dann
aus der Betrachterdistanz D nicht mehr zu erkennen sein. An den einschlagigen
Stellen der Ubrigen Texte des Buches wird auf diese Problematik noch naher hin-
gewiesen.

Aus alledem ergibt sich, dass die Qualitat eines realistischen Modells sehr einfach
Uberprift werden kann: Wenn Sie das Modell fotografieren — nattrlich mit der still-
schweigenden Annahme eines entsprechenden Hinter- und Untergrundes —, darf
es von einer gleich groBen Aufnahme des Originals nicht mehr zu unterscheiden
sein. Wenn dieses Kriterium nicht erflllt ist, nitzt es nichts, wenn Sie noch so
sorgféltig Taue gekleidet und wunderschéne Diibel gesetzt haben — das Modell ist
dann eben ganz einfach nicht realistisch.
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Damit ist die Problematik der Detaillierung jedoch noch nicht erschopft, denn bis-
lang gingen wir von einem einzigen Augenpunkt aus. Allerdings verfligt der
Mensch Uber zwei Augen, deren Pupillen sich in einem Abstand von ca. 7 cm
befinden und dadurch rdumliches Sehen erméglichen. Dies funktioniert nach dem
Prinzip eines optischen Entfernungsmessers, in Verbindung mit der verfligbaren
»@ehirn-Software” allerdings nur bis etwa 12 m. Dass wir dennoch auch weiter
entfernte Objekte raumlich erkennen, liegt daran, dass sich unser Kopf nur selten
in volliger Ruhe befindet und durch seine unwillklirlichen Bewegungen die Basisli-
nie der Messung im optischen Erkennungsprogramm des Gehirns automatisch
verlangert. Raumliche Eindricke sind deshalb auch aus einer als ruhig empfunde-
nen Position bis etwa 20 m médglich, wobei unbewusste Erfahrungswerte das noch
wesentlich erweitern kdnnen. Diese sollen aber hier unberiicksichtigt bleiben.

Wenn nun ein Modell im MaBstab 1:50 so aussieht wie das Originalschiff in etwa
17,5 m Entfernung, missen also Details auch plastisch dargestellt werden, da sie
die beiden Augen auf diese Entfernung so empfinden. Wird der MaBstab jedoch
verkleinert, etwa auf 1:100, dann verandern sich die Vorav-ceizersz. ie
Betrachterdistanz zum Originalschiff erhéht sich nun auf 35 m und begibt sich
damit Uber jene Grenze, innerhalb derer raumliches Sehen noch mdglich ist. Dar-
aus folgt, dass eine plastische Darstellung bestimmter Details in diesem MaBstab
unter Umstanden kontraproduktiv wirken kann, weil diese am Originalschiff nicht
mehr als korperliche Objekte in Erscheinung treten. Je mehr Milhe Sie sich also
bei der Detaillierung eines solchen Modells machen, desto mehr wirkt es eben
~nur® als Modell und nicht als originalgetreues Abbild.

Die Schlussfolgerung aus dieser Problematik durfte bei vielen Modellbauern blan-
kes Entsetzen hervorrufen: Wenn, wie aus der maBstablichen Betrachterent-
fernung zum Originalschiff zu ersehen, kleinere Details nicht mehr plastisch wahr-
genommen werden konnen, muss man diese eben auch am Modell fldchig
darstellen, man muss sie also aufmalen!

Das Problem verschérft sich bei den noch kleineren ,,DampfermaBstaben*
(—MaBstab). Dort kann die Detailverliebtheit eines Modellbauers, der jede Dampf-
leitung plastisch darstellen will, dazu fUhren, dass man zwar sein handwerkliches
Geschick bewundert, aber ansonsten die Schultern zuckt: eben auch bloB ein
Modell, wenn auch ein gutes.

Nicht von ungefahr finden deshalb Kartonmodelle von Schiffen neuerdings wieder
viele Liebhaber. In den dort tblichen kleinen MaBstaben wirken die aufgedruckten
Details einfach ,,natrlicher”, als wenn sie plastisch ausgefiihrt waren. Man blickt
dann als gestandener Modellbauer zwar etwas von oben herab auf diese ,,Papie-
rer” (so die abschatzige Wortschépfung eines Kollegen), wundert sich aber insge-
heim, weshalb diese so ,,echt” wirken.
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Eine Verdoppelung der
Sichtdistanz A — D, auf

A - D, erfordert ebenfalls

eine Verdoppelung der
ObjektgroBe B — C auf E - F,

um einen gleichen Blickwinkel
beizubehalten und somit beide
Objekte in gleicher GréBe wahr-
zunehmen

A

Anderung der Sichtdistanz
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Das liegt ganz einfach daran, dass etwa im MaBstab 1:250 Luken, Bullaugen, Lei-
tungen usw. nicht mehr plastisch dargestellt werden dirfen — aus den vorstehend
geschilderten Uberlegungen heraus, wenn das Ziel ein realistisches Modell sein soll!

Es ist klar, dass manche Schlussfolgerungen aus den geschilderten Sachver-
halten nicht nur fir den ,akademischen“ Modellbauer zunachst ungewohnlich
und fremdartig wirken. Vor allem ist die These, dass es eine einigermalen kon-
krete Formel flr die Detaillierung eines Modells geben soll, mit Sicherheit gewoh-
nungsbedurftig. Auch mag mancher Modellbauer, der dem Betrachter seiner
Schopfungen zuerst eine Lupe in die Hand drlickt, damit dieser die Qualitat seiner
Arbeit entsprechend wirdigen kann, mit dem vorstehenden Text nicht so ganz
einverstanden sein. Dennoch sollten Sie bei allen Schiffsmodellen, die Sie in
Zukunft bauen wollen — ob realistisch oder akademisch - dies im Hinterkopf
behalten:

G=DxM!

)

In Modellbauerkreisen sind Herstellung und Dimensionierung von Holzdibeln ein
nahezu unerschoépfliches Gesprachsthema. Fir realistische Modelle ist dies
jedoch eher nebensachlich, denn Dilibel bestehen Ublicherweise aus Holz, ebenso
wie die Teile, die durch sie zusammengeflgt werden sollen. Damit sind sie aber
auch den gleichen Alterungs- und Verwitterungsprozessen unterworfen, und das
bedeutet, dass sie schlieBlich die gleiche Farbung haben wie ihre Nachbarholzer.
Sie sind also am ,,echten” Schiff so gut wie nicht mehr zu erkennen. Fazit: Warum
soll man sich dann am realistischen Modell Gberhaupt groBe Gedanken Gber ihre
Darstellung machen?

Tipp: Falls dennoch nicht auf eine Andeutung der Diibel verzichtet werden soll, kann dies
mit Hilfe eines Farbstifts in einem etwas dunkleren Ton als dem des
Holzuntergrunds durchgefihrt werden, wobei die Spitze des Stifts bis auf den
Durchmesser des gewlinschten Diibels abgestumpft und dann auf der entspre-
chenden Stelle gedreht wird. Bei genauerer Betrachtung merkt man zwar, dass
dieser ,Duabel“ nicht echt ist, aber auf die Ubliche Betrachterdistanz
(—Detaillierungsgrad) ist ein Unterschied nicht mehr festzustellen.
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historischer Schiffe

Wahrend konstruktive Einzelheiten der seemannischen Zurlistung flir den Bereich
der historischen Segelschifffahrt eigentlich ausreichend dokumentiert sind, wird
selbst von Experten, die ansonsten fehlerfrei bauen, bei der Farbgebung des fer-
tigen Modells mehr oder weniger ,lber den Daumen® gepeilt. Das mag dann
zwar ganz hubsch aussehen, ob es aber historisch korrekt ist, kann meist ange-
zweifelt werden.

Der Grund dafur liegt darin, dass es erstaunlicherweise so gut wie keine Literatur
gibt, die sich ernsthaft mit den Farbanstrichen der Schiffe befasst. Auch die
Angaben in Baupldnen sind hier nicht besonders hilfreich, denn was bedeutet
z. B. die Nennung der Farbe ,,Rot*? Dieser Begriff umfasst ein riesiges Spektrum,
angefangen vom feurigen Rotorange bis hin zum blaulichen Purpur — ganz abge-
sehen von tertidren Mischfarben wie Gebranntes Siena oder Englischrot. Ebenso
ist die Situation bei den sonstigen Farbangaben, wenn man von Wei3 und
Schwarz zunachst einmal absieht. Was also ist zu tun, wenn ein Modell auch in
farblicher Hinsicht historisch wirklich korrekt ausgestaltet werden soll? Es gibt nur
einen einzigen Weg zu diesem Ziel — zu untersuchen, welche Farben zur damali-
gen Zeit Uberhaupt zur Verfligung standen.

Daflr ist es zunachst notwendig, den Aufbau dieser Farben naher zu betrachten.
Das Wichtigste hierbei war, Uberhaupt geeignete Pigmente (= Farbkorper) zu fin-
den. Heutzutage mag ein solches Problem etwas abwegig erscheinen, denn
wenn wir einen bestimmten Anstrich haben wollen, dann liegt im nachsten Maler-
geschaft genau der gewiinschte Farbton fiir uns bereit. Es ist aber noch gar nicht
lange her, da mussten alle Farben mihsam selbst angerieben, danach ge-
schlammt und schlieBlich mit einem Bindemittel versetzt werden. Man hatte sich
also zuerst nach einem Grundstoff umzusehen, der die gewlinschte Farbe auf-
wies, der zermahlen werden konnte und dabei seine Farbe nicht veranderte, und
der diese auch noch spéter unter dem Einfluss von Wind und Wetter beibehielt.
Die einzigen Substanzen, die diese Forderungen erfiiliten, waren diverse Minera-
lien und Metalloxide — anorganische Materialien also. Die Herstellung von bestén-
digen Anstrichfarben aus organischen Grundstoffen wurde erst im 19. Jahrhun-
dert moglich, von da an konnten nahezu samtliche Farbtdne synthetisiert werden.

Wir wollen uns also bei der nachstehenden Untersuchung darauf beschrinken,
welche Farben auf welche Weise bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts wirt-
schaftlich in den bendtigten Mengen hergestellt werden konnten. Damit wird jener
zeitliche Bereich abgedeckt, dem das Interesse der meisten ,historischen
Modellbauer gehort.

Noch ein Hinweis in diesem Zusammenhang: Die meisten Farben wurden mehr
oder weniger durch das verwendete Bindemittel beeinflusst. Dies war meist
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Leindl, das relativ schnell wegschlug. Die flr Schiffsanstriche bendtigten groBen
Mengen flihrten dazu, dass sehr oft das billigere, warm gepresste Ol verwendet
wurde, das dann allerdings intensiv braunlichgelb getdont war. Dadurch erfuhren
alle Farben — mit Ausnahme von Schwarz und Ocker — eine Verdnderung zum
Gelb hin, die sich am starksten beim Wei3 auswirkte. Doch nun zu den einzelnen
Farben selbst.

WeiB3

Seit der Antike wurden Bleiweil3 und Kreide als Farbstoffe verwendet. Wegen sei-
ner hohen Deckkraft und Ergiebigkeit ist vor allem Bleiwei3 als gebrauchliche
Anstrichfarbe flr Schiffe anzunehmen.

Die Herstellung von Bleiwei3 war relativ einfach und billig: Spiralig gerollte Blei-
platten wurden mit etwas Essig in TongeféB3e gestellt, diese mit Bleiplatten abge-
deckt und in Pferdemist eingegraben. Die Verwesung des Mistes erzeugte
Warme, die den Essig zum Verdunsten brachte. Damit bildete sich an der Ober-
flache der Platten Bleizucker bzw. Bleiessig und daraus durch die Einwirkung
des Kohlensauregases Bleiwei3. Nach einiger Zeit wurden die BleiweiBkrusten
abgelost und konnten gemahlen und mit einem Bindemittel versetzt werden.

WeiBBe Farbgebungen an Modellschiffen sollten wegen der Beeinflussung der Ori-
ginalfarbe durch das Bindemittel etwas zum Gelb hin abgetdnt werden. Dies darf
jedoch nicht Ubertrieben werden. Zu empfehlen ist auch ein leichter Grauton, der
sich daraus ergab, dass das Holz nie besonders glatt war. In den Unebenheiten,
Riefen und Springen der AuBenhaut setzten sich sehr bald Verunreinigungen
aller Art ab, die das strahlende WeiBB des urspriinglichen Auftrags recht schnell
verdusterten. Die Luft war damals namlich nicht so rein, wie wir uns das heute
romantisierend-verklarend vorstellen. In den Hafenstadten, in denen die Schiffe
lagen, brannten und schwelten Tag und Nacht Hunderte von Kiichen- und Werk-
stattfeuern, die ihre RuBpartikel aus den Schornsteinen aufsteigen und sich
anschlieBend auf der Umgebung niederlassen lieBen. Wirkliches WeiB kann also
nur bei absolut ,werftneuen“ Modellen akzeptiert werden, und auch da nur mit
der erwahnten Tendenz zum Gelb, wobei auch noch berticksichtigt werden sollte,
dass Bleiwei3 unter Luft- und Lichteinwirkung bald vergraut.

Eine spezielle Anwendung von BleiweiB war der Unterwasser-Anstrich. Hierzu
wurde die an sich schon gesundheitsschadliche Farbe mit weiteren giftigen Sub-
stanzen versetzt, in der Hoffnung, damit die bertichtigten Bohrwirmer abschre-
cken zu kénnen. Fast immer gehodrte auch Schwefel zu einer solchen Mixtur. Ein
Modell darf also unter der Wasserlinie keinesfalls rein wei3 gemalt werden. Der
Ton war ein helles, etwas schmutziges Gelbgrau, das im Betrieb sehr bald fleckig
und unansehnlich wurde.

Bis ins 20. Jahrhundert hinein wurde Ubrigens Bleiwei3, das man mit Talg ver-
mischte, auch zur Konservierung blanker, korrosionsgefahrdeter Maschinenteile
verwendet.
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Gelb

Eines der &ltesten Farbpigmente, das die Menschheit verwendet, ist der Ocker.
Es handelt sich bei ihm um Erden, die ihre typische Farbung durch Eisen-
oxidhydrate erhalten. Je nach Art und Menge der mineralischen Beimengungen
umfasst die Skala dieses Pigments eine groBe Anzahl unterschiedlicher Farbto-
nungen, die vom lichten Gelbocker bis zum Braunocker reicht. Das Mineral kam
in ausreichenden Mengen in naturlichen Lagerstatten vor und war somit auch fiir
Anstriche groéBerer Fldchen erschwinglich. Dazu gesellten sich als weitere positive
Eigenschaften der Farbe ihre gute Deckkraft und Bestandigkeit.

Ocker war die einzige Farbe, die fir ,,gelbe” Anstriche bei Schiffen in Frage kam.
Die anderen Gelbpigmente wie etwa Massikot, Auripigment oder Blei-Zinngelb
waren entweder in der Herstellung zu aufwandig und teuer, fiir Holzanstriche
ungeeignet, oder aber den Bedingungen auf See nicht gewachsen. Die Stick-
pfortenreihen der Schiffe von Nelsons Flotte waren also mit Sicherheit nicht gelb,
sondern allenfalls ockergelb gestrichen.

Diese Farbe diente auch zur preiswerten Imitation von —Vergoldungen an Galion
und Heckspiegel, wobei die Schatten durch Verwendung dunklerer Tone betont
werden konnten.

Rot

Bei der Suche nach roten Farbtdnen hatten die Schiffbauer ziemlich groBe Aus-
wahlmoglichkeiten. Da gab es zuné&chst die natirlichen Varianten des Ocker wie
Venezianisch Rot, Rote Kreide, Terra rossa usw., die allerdings auf Grund ihres
selteneren Vorkommens auch nicht gerade wohlfeil waren. Besser sah es da bei
den gebrannten Ockern aus, zu deren Herstellung Gelbocker auf rotglihenden
Eisenplatten gerdstet wurde. Die hierbei erzielten Farbtdne reichten von einem
nicht ganz reinen Orangerot bis zum dunklen Braunrot.

Eine Anzahl interessanter Farbtone lieB sich aus mineralischem Eisenoxid, dem
Hamatit oder Blutstein, gewinnen. Die Farbskala reichte dabei vom hellen Blutrot
bis zum dunklen Braunviolett.

Ein weiteres Rotpigment, das seit der Antike verwendet wurde, ist die hellrote
Bleimennige. Diese kann sehr einfach durch Erhitzen von BleiweiB gewonnen
werden und kam oft als Anstrichfarbe zur Verwendung, z. B. fUr die Innenanstriche
der Geschutzdecks, wobei empirisch ihr aseptischer Charakter erkannt wurde.
Am Modell kann ein Anstrich mit Mennige sehr gut mit dem etwas lasierenden
Auftrag einer Farbe imitiert werden, die aus je einem Teil Zinnoberrot, Neapelgelb
und Karmin gemischt wird. Diese Farbe hat tibrigens nichts mit derjenigen zu tun,
die heute unter der Bezeichnung ,,Mennige® im Handel ist! Der Farbton war leuch-
tend und kraftig, allerdings wirkt es am Modell besser, wenn er durch einen leicht
durchscheinenden Holzuntergrund etwas gebrochen wird.

Ein sehr deckkréaftiges und farbstarkes Pigment war Zinnober. Abgesehen von
einigen natdrlichen Vorkommen konnte er durch Mischung und anschlieBende
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Sublimation von Quecksilber und Schwefel hergestellt werden. Dieses Verfahren
war nicht ganz billig, auBerdem neigt Zinnober unter standiger Lichteinwirkung
sehr bald zum Schwaérzen. Diese Eigenschaften dirften seine Verwendung als
Schiffsfarbe sehr eingeschréankt haben.

Farbstoffe organischer Natur wie Krapplack oder Karmin kamen fur wetterfeste
Holzanstriche nicht in Frage, Chromrot und Kadmiumrot wurden erst spater
synthetisiert.

Farbungen mit Ockervarianten wirkten zwar nicht stumpf, sie hatten aber stets
einen manchmal sehr angenehmen Unterton von Braun oder Grau. Die Farbkraft
der Mennige wurde mit ihnen nicht erreicht. Aus dem amerikanischen Bereich
wird Ubrigens berichtet, dass es dort ergiebige Vorkommen naturlicher roter
Ocker-Varianten gab, die es gestatteten, Schiffsrumpfe damit komplett rot zu
streichen. Auch die Bezeichnung der Indianer als ,,Rothaute” ist wohl darauf zu-
rickzufihren, dass sie ihre Koérper mit diesem roten Ocker einzufarben pflegten.

Weitere Varianten lieBen sich hier, wie auch bei allen anderen Farben, durch
Unterlegen mit BleiweiB erzielen. Dadurch konnte die Leuchtkraft der Farben
mittels mehr oder weniger lasierender Aufstriche ganz erheblich gesteigert werden.

Blau

Damit sind wir bei dem heikelsten Punkt des ganzen Bereichs. Eine Uberpriifung
der in Frage kommenden Pigmente ergibt namlich, dass bis zum Beginn des
18. Jahrhunderts Schiffe nicht wirklich Blau gemalt werden konnten. Die zeitge-
ndssischen Darstellungen franzosischer Kriegsschiffe des 17. Jahrhunderts mit
blauen Bordwédnden (LA COURONNE, SOLEIL ROYAL u. a.) sind reine Prestige-
malerei, die sich um das tatsachliche Aussehen der Fahrzeuge wenig kimmerte.
Und auch die Farbgebung etwa des bekannten Modells der ENDEAVOUR im
National Maritime Museum durfte falsch sein. So Uberraschend diese Behaup-
tungen auch klingen mégen, so einfach lassen sie sich durch eine Untersuchung
der seinerzeit verflgbaren Farbstoffe belegen.

Das seit der Antike am haufigsten verwendete Blaupigment war der Azurit, ein
Mineral, das fein zermahlen als ,,Bergblau“ gehandelt wurde. Wegen der Selten-
heit seines Vorkommens war der Grundstoff nattrlich auBerordentlich teuer und
wurde deshalb nur in kleinen Quantitdten in der Buchmalerei, zur Aus-
schmickung von Skulpturen und in der Freskomalerei verwendet. Doch wenn
auch jemand sein ganzes Vermdgen drangegeben hatte, um damit sein Schiff zu
streichen, ware seine Freude an der Farbe nur von kurzer Dauer gewesen. Mit 6li-
gen Bindemitteln versetzt, die damals nahezu ausschlieBlich in Frage kamen, ver-
wandelt sich das schone, tiefe Bergblau namlich in kurzer Zeit zu einem unan-
sehnlichen Griin. Auch sonst ist es sehr empfindlich gegen chemische Einfllsse,
z. B. von Meerwasser — es kann also von der Liste gestrichen werden.

Das nachste Pigment, das Ultramarin, ist zwar besténdig, muss aber aus zermah-
lenen und geschlammten Lapislazuli-Edelsteinen hergestellt werden. Sich den
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Preis einer solchen Farbe vorzustellen, bedarf keiner sonderlichen Phantasie. Die
komplette Vergoldung eines Schiffes vom Kiel bis zum Masttopp ware wohl nicht
wesentlich teurer gewesen als der Anstrich einiger Plankengange mit Ultramarin.
Der einzige Farbstoff, der nun noch bleibt, ist das Indigo, ein tropischer Pflanzen-
extrakt, der in fester Form in den Handel kam. Doch so schon diese Farbe auf
Stoffen wirkt, so unvorteilhaft verdandert sie sich durch Bindemittel. Statt eines
leuchtenden Indigoblaus liegt dann ein véllig stumpfes, totes Blaugrauschwarz
auf der gestrichenen Flache, das sich durch keinen maltechnischen Trick in eine
auch nur einigermaBen attraktive Farbe verwandeln lasst. Moglicherweise wurde
dieses Pigment aber dennoch fir Schiffsanstriche verwendet, da es eben irgend-
wie ,blau“ wirkte und durch seinen hohen Preis ein entsprechendes Prestige des
Schiffseigners signalisierte. Die Staatsgaleere Ludwigs XIV. dirfte also nur in
einem triben, fast schwarzen Farbton geprangt haben - eine bittere Pille flir man-
chen Modellbauer.

Originalmodelle aus jener Zeit zeigen Ubrigens, dass die Kriegsschiffe des Son-
nenkonigs ihre Pfortenreihen in einem hellen Graugriin gestrichen hatten, das auf
See mdglicherweise durch die Reflexion des Himmelslichts auf der Wasserober-
flache einen ,blau” wirkenden Stich erhielt.

Erst ab 1704 kann mit wirklich blauen Anstrichen gerechnet werden, denn in die-
sem Jahr entdeckte Diesbach in Berlin das Berliner bzw. Pariser Blau, das durch
die Einwirkung von Blutlaugensalz auf eine Eisenchloridldsung als tiefblauer
Niederschlag ausfallt. Die Farbe ist sehr stabil, allerdings stark lasierend und hétte
deshalb flr Schiffsbemalungen mit Bleiwei3 unterlegt werden missen. Ein hell-
blauer, deckender Auftrag konnte durch Strecken mit Kreide (,Mineralblau®)
erreicht werden. Die Herstellung der Farbe blieb zwar wéhrend des gesamten 18.
Jahrhunderts recht kostspielig und aufwandig, dennoch war sie nun fir prunk-
suchtige Herrscher und Admiralitaten wenigstens in kleinen Portionen als Schiffs-
anstrich verfligbar. Flir Cooks ENDEAVOUR, bei der die britische Admiralitat an
allen Ecken und Enden gespart hatte, dirfte eine blaue Farbgebung also doch
recht gewagt sein.

Der Vollstandigkeit halber sei noch die Smalte erwahnt, ein zermahlenes Kobalt-
glas, das hauptsdchlich im Mittelalter als blaues und sehr teures Malerpigment
verwendet wurde. Da die Farbe durch Feuchtigkeit stark leidet, ist ihre Verwen-
dung an Schiffen auszuschlieBen.

Damit ist die Liste der mdglichen Blaupigmente erschopft, sie lieB sich auch
durch intensive Nachforschungen nicht mehr verlangern. So unwahrscheinlich es
fir manchen nun klingen mag — der Indizienbeweis ist erbracht: Schiffe konnten
erst ab dem spaten 18. Jahrhundert blau gemalt werden!

Eine Moglichkeit zur Schaffung wirklich blauer Partien am Schiffsrumpf, wenn
auch nur fur kurze Zeit, ware Ubrigens das Aufkleben blau gefarbter Stoffe gewe-
sen. Dies ist jedoch urkundlich und archaologisch nicht nachgewiesen, so dass
man hier, auch wenn es plausibel erscheinen mag, etwas vorsichtig sein sollte.
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Grin

Bevor durch Mischung echter Gelb- und Blaupigmente Grlintone erreicht werden
konnten, war Grinspan das wichtigste Griinpigment. Seine Herstellung war ein-
fach: Kupferabfélle wurden mit Weintrestern, die schon Essiggeruch entwickelten,
zu losen Haufen geschichtet. Nach einiger Zeit konnte man die Kupferstlicke her-
ausnehmen und den Grlnspan abkratzen und zermahlen. Dieses Verfahren ergab
ein blaugriines Pigment, das in Verbindung mit 6ligen Bindemitteln im Laufe der
Zeit immer griner wurde. Schiffsbemalungen mit Griinspanpigmenten waren also
seit jeher moglich und wahrscheinlich, auch wenn grine Farben oft mit gesell-
schaftlichen Vorurteilen belastet waren.

Die Griinen Erden, die als natirliche Silikate mit kieselsaurem Eisen als farben-
dem Bestandteil an mehreren Orten abgebaut wurden, kénnten ebenfalls als
Anstriche in Betracht kommen. lhre Farben waren jedoch nie ,reines” Grin, son-
dern stets in Richtung Graugrin oder Olivgrin gebrochen. Die Eigenschaften
ahneln denen des Ockers, allerdings waren Griine Erden wegen ihres selteneren
Vorkommens teurer.

Weitere Grlinpigmente, die aus Halbedelsteinen gewonnen wurden (Malachit,
Chrysokoll) hatten wegen ihres hohen Preises nur in der Malerei eine gewisse
Bedeutung.

Violett
»Reine” Pigmente dieser Farbe konnten erst im 19. Jahrhundert hergestellt werden.

Schwarz

Dies war wohl die billigste Anstrichfarbe, denn ihre Herstellung war denkbar ein-
fach und jederzeit méglich: Harz bzw. brennbares Ol oder Fett wurden angeziin-
det bzw. mittels Docht verbrannt und der dabei entstehende RuB abgefangen.
Wenn die RuBBschicht dick genug war, wurde sie abgeschabt, mit einem Binde-
mittel verrihrt — fertig war die Farbe. Schwarz war damit die ,Idealfarbe” fir den
Schiffbau, billig, bestandig und farbstabil.

Bei der Beschreibung der Farben wurden mehrere Male ihre Preise angespro-
chen. Dieser Gesichtspunkt war in friiheren Zeiten in einem MaBe entscheidend,
wie wir das heute kaum mehr nachempfinden kénnen. Denn bevor im 19. Jahr-
hundert die M&glichkeit ihrer synthetischen Herstellung entdeckt wurde, mussten
Farben aus teilweise sehr seltenen und kostbaren Grundsubstanzen gewonnen
werden. Die Verwendung von Farben wie Blau, Violett oder Turkis war also ein
ausgesprochener Luxus, der einer Vergoldung nicht viel nachstand.

Der Modellbauer sollte sich also genau tberlegen, welche Farben auch aus Kos-
tengrinden am Originalschiff hdtten in Frage kommen kénnen. Kleine Herings-
fanger etwa werden wohl véllig auf farbliche Ausschmiickungen verzichtet haben.
An Handelsfahrern waren, wenn Uberhaupt, lediglich Schwarz, Wei3 und Ocker zu
finden, die billigsten Farben also, die durch kleinere Quantitaten Rot oder Griin
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erganzt werden konnten. Ahnliches galt fiir die meisten Kriegsschiffe, die sowieso
teuer genug waren. Eine Ausnahme machten nur einige Flaggschiffe, bei deren
Gestaltung man aus Reprasentationsgrinden auch vor groBflachigen Anstrichen
mit teuren Farben nicht zurlickschreckte. Aber auch diese Farbgebungen sollten
nach Md&glichkeit kostspieliger aussehen, als sie wirklich waren (—Vergoldun-
gen). Auf jeden Fall wurden kommerzielle Fahrzeuge stets wesentlich sparsamer
bemalt als Kriegsschiffe derselben Epoche. Eine Ausnahme machten allerdings
diejenigen Kauffahrer, die es bewusst auf eine Verwechslung mit ihren militari-
schen Kollegen anlegten, z. B. die Ostindienfahrer. Bei diesen Schiffen wurde
ebenfalls mit kriegerischer Farbe nicht gespart.

Zum Schluss vorsichtshalber noch ein Hinweis: Alles, was hier Uber Farben
gesagt wurde, bezieht sich natlrlich nur auf Kérperfarben, also auf solche, die flir
Anstriche in Frage kamen. Das Farben von Textilien wie Flaggen oder Segeln ist
eine vollig andere Angelegenheit, die mit dem vorstehend Beschriebenen nichts
zu tun hat.

(Dieser Text ist die Uberarbeitete Fassung eines Aufsatzes, der 1986 vom Autor in Das
Logbuch verdffentlicht wurde.)

31



=

Bemalung von

Bei realistisch gestalteten Schiffsmodellen sollten ruhig ein paar Besatzungsmit-
glieder auf den Decks herumstehen. Das Modell wird dadurch lebendiger und der
Betrachter erhalt eine unmittelbare Vorstellung von den GroBenverhaltnissen. Am
geeignetsten hierfir sind Figuren aus Kunststoff, wie sie z. B. die Firma Preiser in
den MaBstaben 1:22,5 bis 1:500 herstellt. Wahlen Sie bitte eher statische Haltun-
gen aus, denn es wirkt etwas eigenartig, wenn eine Person in heftiger Bewegung
dargestellt ist, sich dann aber doch nicht vom Fleck riihrt. Mit Spachtelmasse und
Farbe kdnnen diese Figuren, die ja urspriinglich keine Seeleute darstellen, in die
gewunschten Erscheinungen umgewandelt werden.

Geeignet sind dazu alle Farben, die auch sonst im Modellbau Verwendung finden,
u. a. auch —Wasserfarben. Der Autor etwa verwendet zum Bemalen ausschlief3-
lich Gouache- bzw. Tempera-Farben, bei denen die Zugabe einiger Kérnchen
Waschpulver das Perlen auf der glatten Kunststoffoberflache verhindert. Nach
dem Trocknen wird dann die Figur durch einen Anstrich mit Mattlack grifffest
gemacht, der auch verhindert, dass im Laufe der Jahre Farbflachen abplatzen.
Voraussetzung fur die erfolgreiche Ausgestaltung der Figuren ist nattrlich ein
gewisses Farbgefihl und etwas kiinstlerische Begabung beim Modellbauer. Wo
diese fehlt, sollten die Schiffe besser ,,unbemannt” bleiben.

Die schwierigste Farbe ist fir die meisten die Tonung der Haut. Gute Ergebnisse
wurden hier mit einer Mischung aus Neapelgelb hell, Englischrot und etwas Kass-
lerbraun erzielt, die mit einer Spur Deckwei3 aufgehellt wird. Wichtig ist dabei,
dass die Farbe nicht ins ,Schweinchenrosa“ abgleitet. Da Seeleute standig Wind,
Wetter und Sonne ausgesetzt waren, sollte durch kleine Zugaben entsprechender
Farben eher in eine lederfarbene Richtung gemischt werden. Doch selbst wenn
die Grundfarbe stimmt, steht als nachstes Problem die Gestaltung des Gesichts
ins Haus. Hier bitte auf keinen Fall nach dem Standardschema Augen wei3 mit
schwarzem Punkt, darUber Strich als Augenbraue und drunter Mund mit roten
Lippen vorgehen! Bei kleineren MaBstaben, zu denen hier bereits 1:50 z&hlt, kann
in den meisten Féllen auf eine farbliche Gestaltung des Gesichts véllig verzichtet
werden, da genligt bereits die natlrliche Schattenwirkung. Wer dennoch etwas
tun mochte, sollte lediglich eine kleine Quantitat Mischdunkel (so heiBt die Farbe)
stark mit Wasser verduinnt in die Augenhdhlen einbringen.

Bei groBeren MaBstaben, bei denen eine detailliertere Gestaltung des Gesichts
angebracht erscheint, kann man das oben erwahnte ,Standardschema® durch
folgendes Verfahren umgehen: Nehmen Sie das Farbfoto einer Person in Frontal-
ansicht, méglichst etwa in der GroBe der Modellfigur, und versuchen sie, die
Farbtone der Gesichtszeichnung so exakt nachzumischen, dass diese, wenn sie
auf die entsprechenden Stellen der Fotografie aufgestrichen werden, von dem
Fotogrund nicht mehr unterschieden werden kénnen. Sobald dies der Fall ist,
darfen Sie die Farbe dann bedenkenlos an der Modellfigur verwenden. Berlick-
sichtigen Sie dabei aber auch die naturliche Schattenwirkung!
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Figuren

Bei der Farbgebung der Kleidung ist es nétig, die entsprechende Zeitepoche zu
berlicksichtigen. Intensive Farben wie Rot, Blau, Griin, WeiB und auch Schwarz,
die heute flr uns selbstverstandlich sind, waren bis ins 19. Jahrhundert hinein fir
den Normalbulrger unerschwinglich. Da nun aber die Seeleute meist aus den
armeren Schichten der Bevdlkerung stammten und ihre Kleidung selbst mitbrin-
gen mussten, erschien diese in den Grau- und Brauntdnen, die in unseren Breiten
mit pflanzlichen Farbemitteln ohne groBen Aufwand zu erreichen waren. Blaue
Textilfarben (Waid) kannte man zwar schon seit dem Mittelalter, sie galten jedoch
oft als ,weibisch”. WeiBe Hemden gab es auch nicht, diese hatten hochstens
einen hellen, etwas ockerstichigen Grauton. Das anderte sich erst im 19. Jahr-
hundert mit der industriellen Fertigung synthetischer Farben und Bleichmittel.
Wirklich weiBe Textilfarben wurden durch Einreiben mit Kreide erreicht, die dann
allerdings recht schnell wieder herausbréselte. Zu erwahnen sind in diesem
Zusammenhang die strahlend weiBen Uniformen des franzosischen Militdrs des
18. Jahrhunderts. Wenn diese Soldaten durch eine Stadt marschiert waren, hing
danach noch stundenlang der Kreidestaub in den Gassen.

Etwas anders war die Situation auf manchen Kriegsschiffen. Zwar wurde auch
dort erst im 19. Jahrhundert einheitliche Matrosenkleidung eingefiihrt, entspre-
chend wohlhabende Kapitédne und Admirale achteten aber schon vorher auf glei-
che Kleidung ihrer Leute, die sie ihnen aus eigener Tasche bezahlten. Da konnten
dann schon wirklich einigermaBen weiBe oder farbige Stlicke dabei sein, die
Regel war das jedoch nicht.

Grau- und Brauntdne der Kleidung sollten Ubrigens nicht einfach aus Schwarz
und WeiBB gemischt bzw. aus der entsprechenden Tube genommen werden, sie
wirken dann zu ,,rein“. Fir Graut6ne ist das vorher erwahnte Mischdunkel vorzu-
ziehen, das auch das Braun etwas abstumpfen sollte. Und bitte nicht vergessen:
Die Ménner auf den Schiffen trugen in frilheren Jahrhunderten fast immer irgend-
eine Kopfbedeckung!

Die Art der Bekleidung andert sich bekanntlich nach der jeweiligen Mode, und
das war auch friher schon so. Allerdings war das tagliche Arbeitsgewand des
einfachen Mannes eher von Nutzlichkeitserwdgungen bestimmt und veranderte
sich deshalb nur allmahlich. Ein Seemann des 18. Jahrhunderts dUrfte sich also
von seinem Kollegen aus dem 16. nicht allzu sehr unterschieden haben.

Tipp: Wenn die Figur nach allen Regeln der Kunst bemalt ist, gibt es einen weiteren Trick,
um diese plastischer und ,nattrlicher” wirken zu lassen. Nehmen Sie einen trocke-
nen Pinsel und ziehen Sie mit diesem (ber ein Stiick Pastellkreide im Farbton
Taubenblau (ein gedecktes, sehr helles Graublau). Die hierbei losgelésten
Kreidepartikel reiben Sie nun vorsichtig mit flach angesetztem Pinsel ohne Druck
Uber die Figur. Der Effekt ist ganz erstaunlich, denn die Kreide haftet nur an den her-
vorstehenden Teilen der Figur, wodurch diese weiche Lichtkanten erhélt, also
gewissermaBen ,gehdht” wird. Wenn das noch nicht gentigt, kann zudem mit einem
spitzen Pinsel dunklere Pastellkreide in die Schattenpartien getupft werden. Zu
intensive Auftrdge kénnen abschlieBend mit Knetgummi korrigiert werden.
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Darstellung von

Manches ansonsten gute Modell wird durch véllig unrealistische Flaggen verdor-
ben. Diese stehen dann steif wie ein Brett vom Flaggenstock ab oder sind
bestenfalls in eine S-férmige Kurve gelegt. Dabei zeigt bereits ein flichtiger Blick
auf eine ,echte“ Flagge, dass das so unmdoglich stimmen kann, denn je nach
Windstéarke hangt das Tuch in mehreren Falten bzw. Wellen entweder dicht am
Stock oder es weht, ebenfalls in Falten, mehr oder weniger stark aus, wobei
jedoch im Allgemeinen, bedingt durch das Gewicht des Tuches, eine Tendenz
nach unten besteht. Die nachstehenden Zeichnungen zeigen, wie dies aussehen
kann, tatsachlich aber sind natlrlich eine Unzahl verschiedener Variationen mog-
lich. Am besten ist es, von einer Originalflagge eine Reihe Fotos bei verschiede-
nen Windstarken zu schieBen, die dann als Vorlagen fur den Faltenwurf der
Modellflagge dienen.

Zeitgenossische lllustrationen wie z. B. Kapitéansbilder sind als Vorlagen nur
bedingt geeignet, da die Kinstler, die jene Werke schufen, auch nicht immer mit
einem dynamisch auswehenden Flaggentuch klar kamen.

Modellflaggen sollten nicht aus Stoff gefertigt werden, da die Gewebestruktur
selbst feinsten Leinens alles andere als maBstablich ist (—Segel, Darstellung der),
auBerdem lassen sich natlrlich wirkende Falten nur schwer dauerhaft eindri-
cken. Besser geeignet ist hierfiir Japanpapier, wie es von den Flugmodellbauern
zum Bespannen der Tragflachen verwendet wird. Die fertig gemalte Flagge knullt
man dann vorsichtig zusammen, wodurch sie nach dem Ausstreichen fast von
selbst eine realistische Faltung erhalt, die nur noch in die richtige Form nachge-
drickt werden muss.

Zu berticksichtigen ist schlieBlich, dass Flaggen, die ja im standigen Gebrauch
waren, nur in den seltensten Fallen fabrikationsfrische Farben zeigten. Sie waren
stets mehr oder weniger ausgebleicht und ausgewaschen, vor allem in der langen
Epoche der Segelschifffahrt, als es weder bestandige Stofffarben gab, noch tro-
ckene Lagermdglichkeiten. Ein realistisches Schiffsmodell sollte also moglichst
keine Flaggen in knallbunten Farben fihren!

Tipps: Das Japanpapier sollte vor dem Bemalen mit Wasserfarben mit einem stark ver-
diinnten, farblosen Lack impragniert werden, um das Aufstehen unschéner Fasern
und das FlieBen der Farben zu verhindern. Ein Abflammen wie beim —lauwerk
ist hier auf keinen Fall zu empfehlen!

Sollten Sie Besitzer eines PCs mit Grafikprogramm (z.B. Corel Draw) und zugeho-
rigem Farbdrucker sein, erweitern und vereinfachen sich die Méglichkeiten der
Flaggenherstellung erheblich. Das nachfolgende Beispiel soll dies verdeutlichen.

Gefordert war die mittelalterliche Flagge der Hansestadt Stralsund, also der
LStrela”, die Pfeilspitze, doppelt Ubereinander auswaérts gerichtet in Wei3 auf Rot.
Dazu eine innenseitige Anfligung in WeiB3, belegt mit sieben gestapelten Rosen als
Emblem des Eigners.
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Flaggen

Eine korrekte Anfertigung dieser Flagge per
Hand hétte angesichts ihrer Abmessungen
(sie ist hier 1:1 wiedergegeben) auBeror-
dentlichen Aufwand und extreme zeichneri-
sche Sorgfalt erfordert, die selbst ein erfah-
rener Fachmann kaum erbringen kann.
Wesentlich einfacher war es, das Ganze auf
dem PC im Grafikprogramm zu erstellen, zu
verkleinern und anschlieBend zu spiegeln
und zu duplizieren. Danach konnte es auf
ein dlnnes Papier (z. B. Florpost) ausge-
druckt, ausgeschnitten und riickseitig zu-
sammengeklebt werden - fertig war die
Flagge.

Das Zusammenkleben der beiden Hélften geschieht am besten mittels eines Spriih-
klebers, auch wenn dieser zwischenzeitlich recht teuer geworden ist. Dieser
Klebstoff bleibt ndmlich mehrere Stunden lang elastisch, so dass in aller Ruhe rea-
listische Faltungen gelegt werden kénnen.

In der Vexillologie (=Flaggenkunde) wird streng zwischen Fahnen und Flaggen
unterschieden. Erstere sind im Grunde ein Stlick Tuch, das fest mit der Stange
verbunden ist und Uber eine Belegung durch Figuren und Farben seine inhaltliche
Bedeutung erhélt. Sie sind also im Allgemeinen Unikate (z. B. Vereinsfahnen,
Regimentsfahnen), die neben ihrem ideellen auch einen deutlichen materiellen
Wert besitzen.

Im Gegensatz dazu sind Flaggen gewissermaBen ,Massenprodukte®, die jeder-
zeit durch ein anderes gleichartiges Exemplar ersetzt werden kénnen und dtirfen.
Dieser ,Wegwerfcharakter” &ndert jedoch nichts an der groBen, oft schwérmeri-
schen Verehrung, die insbesondere Nationalflaggen ihres Symbolgehalts wegen
entgegengebracht wird. AuBerlich ist eine Flagge daran zu erkennen, dass sie
kaum jemals fest mit dem Stock verbunden ist, sondern lber eine Leine gesetzt
oder niedergeholt werden kann.

Die ersten Flaggen und Fahnen im heutigen Sinn tauchten im abendldndischen
Bereich im 12.-13. Jahrhundert auf, wahrscheinlich inspiriert durch die Heerban-
ner der Sarazenen. Die Grundlagen fir das spatere Flaggenwesen wurden zu
Beginn des 15. Jahrhunderts im Bereich der Schifffahrt gelegt, als durch eine
Zunahme des Seeverkehrs und damit auch der kriegerischen Konfrontationen
auf See die Notwendigkeit einer Identifikation tiber gréBere Entfernungen hinweg
immer wichtiger wurde. Im Laufe der Zeit entwickelten sich daraus hochkomplexe
Systeme der Verwendung und Respektierung der maritimen Flaggen, die ihren
Hohepunkt im 19. Jahrhundert erreichten.

35



Flaggen

Die Stralsunder Flagge wurde, wie im Text erwahnt, auf dem PC gestaltet und gedruckt,
anschlieBend rickseitig zusammengeklebt und in Falten gelegt, so lange der Kleber noch elas-
tisch und verformbar war

Der Modellbauer sollte beachten, dass Flaggen auf See nicht sténdig gesetzt
waren, sondern nur aufgezogen wurden, wenn ein anderes Schiff oder eine
hoheitliche Institution (z. B. Festung) an der Kiste salutiert werden sollte, oder
wenn eine ldentifizierung erforderlich war. Ansonsten wurde das Tuch sauber
zusammengelegt und mdoglichst geschiitzt weggestaut, um es zu schonen.

In vielen Modellbauplanen sind lediglich die Nationalflaggen angegeben, was
nicht immer unbedingt richtig sein muss, da manche Fahrzeuge z. B. eine hiervon
abweichende Dienstflagge fuhrten. Es ist deshalb zu empfehlen, eigene Recher-
chen durchzufuhren, wenn ein Schiffsmodell korrekt beflaggt werden soll. Das
Gleiche qilt fur die National- und Heimatflaggen alterer Schiffe, da sich diese oft
erheblich von den spéter Ublichen unterschieden, was auch nicht immer jedem
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Planautor klar ist. Die Bedeutung einer historisch korrekten Beflaggung eines
Schiffsmodells kann nicht hoch genug eingeschatzt werden, und wer sich da
nicht vollig sicher ist, sollte diese bunten Gebilde lieber weglassen, auch wenn sie
noch so hiibsch aussehen.

Eine auch nur einigermaBen umfassende Darstellung des Flaggenwesens vor
allem des 19. Jahrhunderts wirde den Rahmen dieses Buches sprengen. Der
Modellbauer kommt hier also um eigene Nachforschungen nicht herum, auch
wenn die entsprechende Literatur nicht immer ohne weiteres zuganglich ist. Wert-
volle Hilfe kdnnen dabei, wie in —Unterlagen erwahnt, Museen und Staatsbiblio-
theken leisten.

Windstille und } ] {
leichte Brise I i

Flaggen im Wind

Flaggen wehen in einer unbegrenzten 3 |
Formenvielfalt aus. Diese Zeichnungen | = | T
kénnen deshalb nur als Beispiele dafur = .~ &
dienen, wie dies bei unterschiedlichen e
Windstéarken aussehen kann. ;
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Wenn ein realistisches Modell gebaut wurde, ist der Wunsch verstandlich, dieses
auch auf einem realistischen Foto zu prasentieren. Hierzu gibt es fir Leute mit
Fantasie und Improvisationstalent viele Moglichkeiten. Eine besonders einfache
s~otandardmethode® soll nachstehend beschrieben werden.

Zunachst wird ein starker Karton (Plakatkarton) oder eine Sperrholzplatte bend-
tigt, die mindestens doppelt so breit sein sollte, wie das Modell lang ist, wobei
sich die Tiefe aus dem DIN-Verhaltnis ergibt. Etwa auf 1/3 der Tiefe (von hinten
gemessen) wird nun eine mdglichst genau passende Aussparung fiir das Modell
herausgeschnitten, die so beschaffen sein muss, dass dieses bis zur Wasserlinie
darin verschwindet. Die anderen 2/3 dienen als Vordergrund in Richtung Kamera.
Der Karton bzw. die Platte wird danach mit einem Lackspray eingefarbt, z. B. in
Meergrin.

Ein etwa gleich groBer Karton, am besten mit weiBer Grundfarbe, wird nun als
Hintergrund vorbereitet, etwa von Himmelblau nach Wei3 verlaufend, oder mit
Wolkenstruktur, oder was Sie eben als Background wiinschen. Poster, GroBfotos
oder Plakatteile eignen sich da manchmal auch ganz hervorragend. Kiinstlerisch
Begabte kdnnen vielleicht auch eine Klistenansicht aquarellieren.

Modell des Polarforschungsschiffes DEUTSCHIAND (MafBstab 1:87) vor aquarelliertem Hin-
tergrund aufgenommen. Die Wasserwirkung wurde, wie im Text erldutert, durch Belegen der
Bodenplatte mit Haushaltsfolie erreicht. Das Modell wurde fiir das Deutsche Schifffahrts-
museum Bremerhaven gebaut
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Fotohintergrinde

Schematischer Aufbau -
eines Fotohintergrundes

Himmelshintergrund

,Wasseroberflache“ mit
Haushaltsfolie belegt

Diesen Hintergrundkarton verbindet man nun tber simple Klebestreifen mit dem
vorherigen, stellt das Ganze rechtwinklig zueinander und baut es so auf, dass die
Untergrundplatte, das ,Meer” also, vdllig eben liegt und das Unterwasserschiff
des Modells frei darin hangt.

Nun kommt der eigentliche Gag: Ziehen Sie Uber den Untergrund ein paar Bah-
nen jener extrem dinnen, selbsthaftenden Haushalts- bzw. Frischhaltefolie, die in
jedem Supermarkt zum hygienischen Verpacken von Lebensmitteln angeboten
wird, und verkleben Sie diese per Tesafilm an den Kanten mit der Platte. Dann
schlitzen Sie diese Folie lber der Aussparung soweit auf, dass Sie das Modell
einsetzen kdénnen.

Nun kénnen sie ihre Spiegelreflexkamera aufbauen (bitte mit Stativ!) und durch
den Sucher beurteilen, wie sie das Ganze ausleuchten muissen, damit die Wellen
der Folie wie tatsachliches Wasser wirken. Man muss da zwar ein bisschen her-

39



Fotohintergriinde

umprobieren, aber nach erstaunlich kurzer Zeit sehen Sie im Kamerasucher eine
~Meeresoberflache” mit Schiff, wie es ,echter” kaum mdoglich ist — dann kdénnen
Sie auf den Drahtausléser driicken. Das alles gilt natlrlich auch fir den Gebrauch
einer Digitalkamera, wobei hier der Selbstausléser den Drahtausléser ersetzt und
auBerdem mit héchstmadglicher Auflésung gearbeitet werden sollte.

Eine andere Mdglichkeit der realistischen Prasentation eines Schiffsmodells ware,
dieses als Wasserlinienmodell in ein gebautes Seediorama zu integrieren. Dessen
Herstellung ist jedoch derart speziell und aufwandig, dass eine auch nur einiger-
maBen erschopfende Beschreibung ein eigenes Buch erfordern wiirde.

Modell (MaBstab 1:50) einer Ostsee-Kogge nach dem GroBen Siegel der Hansestadt
Stralsund aus dem 14. Jahrhundert. Den Hintergrund der Aufnahme bildet das GroBfoto einer
alten Landkarte des Ostseeraums. Derartige Motive kénnen dem jeweiligen Modell angepasst
sehr reizvolle Hintergrinde ergeben. Das Modell wurde fir das Deutsche Technikmuseum in
Berlin gebaut
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Verwendung von

HandelsUlbliches Furnier ist im Grunde nichts anderes als normales Holz, das auf
0,6 mm Dicke vom Stamm abgeschélt wurde. Es kann daher in allen Situationen
verwendet werden, bei denen man Holzteile in eben jenem Format benétigt. Dies
ist etwa der Fall beim Bau von Modellen geklinkerter Boote oder Schiffe im MaB-
stab 1:50. Die originalen Plankenstarken dieser Fahrzeuge bewegen sich meist im
3-cm-Bereich, und da bietet sich Furnier als vorformatiertes Baumaterial an.
Ansonsten lasst sich Furnier aber auch in anderen Bereichen des Schiffsmodell-
baus vorteilhaft und rationell einsetzen. Dies soll anhand der folgenden Beispiele
verdeutlicht werden.

Kiel und Steven waren im Holzschiffbau stets aus einer Vielzahl einzelner Ele-
mente zusammengesetzt, und das soll natirlich auch am Modell so zu sehen
sein. Anstatt nun diese Einzelteile miihsam aus harten Edelhélzern zu ségen,
diese zuzuschleifen, sorgféltig einzupassen (und dann doch wegzuwerfen, weil
man einen Moment nicht aufgepasst hatte ...), ist es viel einfacher, schneller und
nervenschonender, statt dessen zu einem entsprechenden Furnier zu greifen. Kiel
und Steven werden als Einheit aus ganz gewohnlichem Sperrholz gesagt, die
einzelnen Elemente mit dem Skalpell aus dem Furnier geschnitten, als Intarsie auf
den Sperrholz-Untergrund geklebt, geschliffen, fertig! Das Ergebnis ist von einem
»echt® gebauten Modellsteven nur dadurch zu unterscheiden, dass es sauberer
und praziser aussieht.

Rumpfbeplankungen aus Vollholzleisten bereiten selbst erfahrenen Modellbauern
manchmal Kopfzerbrechen, vor allem, wenn um einen stark gerundeten Bug
gebogen werden muss oder irgendwelche Butten einzupassen sind. Mit Furnier
ist das aber ebenfalls kein Problem. Als Voraussetzung sollte jedoch fiir eine sau-
ber gespachtelte und geschliffene Unterbeplankung (z. B. aus Lindenholz-Leisten)
gesorgt werden. Wenn diese steht, die einzelnen ,,Planken® wieder mit dem Skal-
pell aus Furnier zuschneiden, aufkleben, fertig! Und wenn mal eine danebengeht
— kein Problem, in zwei Minuten ist eine neue geschnitten.

Decksbeplankungen sind im Prinzip noch einfacher, denn da gentigt als Unterlage
meist eine dinne Sperrholzplatte, auf die das Furnier ebenfalls als eine ganze
Platte geklebt wird. Auf dieser missen allerdings zuvor die StéBe der Decksplan-
ken dargestellt werden. Das zugehorige Verfahren ist etwas kompliziert und wird
deshalb in einem eigenen Kapitel (—Decks, Darstellung von) abgehandelt.

Im Grunde geniigen als Lagervorrat zwei Furniersorten, Birne oder Nussbaum
etwa flr den Rumpf und Ahorn fiirs Deck. Achten Sie dabei bitte auf beste Qua-
litét, vor allem beim Ahorn-Furnier. Hier sollten Sie nur Blatter ohne »opiegel” ver-
wenden, da an diesen Stellen beim Schleifen gern Holzfasern absplittern.
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Furnier

Zum flachigen Verkleben bitte keinen WeiBleim verwenden, das Furnier wirft sich
sonst. Als gut geeignet und vollig sicher erwiesen sich dafur handelstbliche Kon-
taktkleber, die nach jeweiliger Anweisung verwendet werden sollten.

Zum Schluss noch ein ganz gewichtiger Vorzug des Furniers gegentber Vollholz:
Wenn es ordentlich verklebt ist, kann es nicht mehr arbeiten!

Tipp: Um eine Kraweelbeplankung mit Furnier méglichst realistisch darzustellen, wurde
das folgende Verfahren erprobt und fiir gut befunden:

1. Die einzelnen Planken auf der Sichtseite mit feinem Schleifpapier etwas Uber-
schleifen und die Kanten brechen, dann auf die Unterbeplankung aufkleben.

2. In die StoBfugen zu den Nachbarplanken stark mit Wasser verdinnten WeiBleim
mit einem spitzen Pinsel einbringen, so dass die Flussigkeit deutlich in der Fuge
steht. Dann so weit abtrocknen lassen, bis die weilBe Farbung in die Fugen abge-
sunken ist.

3. Nun erneut mit feinem Schleifpapier lber die Plankenoberflichen und die
StoBfugen schleifen, wodurch der Schleifstaub in den noch etwas fliissigen Leim
gedriickt wird und sich mit diesem verbindet. Die Fugen wirken nun nach dem
Trocknen wie kalfatert, ein Effekt, der sich durch Beizen oder Lasieren der ferti-
gen Beplankung noch verstérkt.

42



Bemalung von

Die bronzenen Kanonen friiherer Segelkriegsschiffe wurden von den Besatzungen
sorgfaltig gepflegt und poliert, sie glanzten also ziemlich neu und ahnelten kei-
neswegs jenen oxidierten Gebilden, die heutzutage in manchen Museen zu sehen
sind. Etwas anders war die Situation auf Piraten- und Handelsschiffen, wo man in
dieser Hinsicht wesentlich nachlassiger war. Hier konnte sich schon mal Grin-
span breitmachen und RuB3 vom Pulverdampf in Rillen und Vertiefungen sitzen.
Falls die Kanonenrohre lhres Modells entsprechend dem originalen Vorbild aus
Bronze gegossen oder gedreht wurden, kann man sie also belassen wie sie sind,
jedoch sollte trotzdem fiir einen leichten Anflug von Patina gesorgt werden, damit
sie nicht zu sehr blitzen. Das kann durch einen Uberzug mit farblosem Seiden-
mattlack geschehen, der mit etwas Umbra vermischt wurde. Alle anderen Materi-
alien mussen zuerst mit einem etwa bronzefarbenen Grundton gestrichen wer-
den, wofur sich Farben aus der Ocker-Familie eignen, wie etwa Siena natur oder
Umbra natur. Es muss da ein bisschen gemischt und experimentiert werden.
AnschlieBend wird mit einem trockenen, weichen Pinsel etwas Graphitschliff (von
einem Bleistift) aufgenommen und Uber die Farbe gerieben, wodurch diese einen
verbliffend ,,echten® Metallglanz erhalt. Nehmen Sie dazu bitte keinen zu weichen
Graphit, da er die Grundfarbe zu stark beeinflusst. Eine mittlere Harte des Blei-
stifts (F oder H) ist hier vorzuziehen (—Graphit, Verwendung von). Die Metallwir-
kung kann noch durch vorsichtig aufgetragene Licht- und Schattenstreifen ent-
lang des Rohres mittels Graphitschliff und Pastellkreide verstarkt werden — wenn
Sie sich das zutrauen!

Die eisernen Geschtitzrohre der frihen kaiserlichen Marine des 19. Jahrhunderts
waren in einem speckig gléanzenden, dunklen Metallicbraun gefarbt. Dieser Ton
kam zustande, indem das blanke Rohr zunachst mit Essig gestrichen wurde, der
eine dicke Rostschicht erzeugte. Auf diese kam dann ein Auftrag aus Leindlfirnis,
der mit dem Rost verrieben wurde. Das Resultat war ein diinner, harter Uberzug,
durch den das Metall schimmerte und diesem damit eine ausgesprochen attrak-
tive Wirkung verlieh. Am Modell wird dies so dargestellt, dass das Rohr zuerst
rostbraun gestrichen und abschlieBend wieder mit Graphitschliff behandelt wird.
In den neunziger Jahren des 19. Jahrhunderts erhielten die gezogenen Rohre
einheitlich einen braunen Farbanstrich, dem der frihere Metallschimmer fehlte.

Warnung: Verwenden Sie bitte zur Grundierung lhrer Geschitzrohre keine handelsiib-
lichen Metalliclacke! Es kénnte sonst geschehen, dass man Sie fragt, in wel-
chem Souvenirladen Sie Ihr Modell gekauft haben ...
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Ein sehr interessantes Gestaltungsmittel im realistischen Schiffsmodellbau ist Gra-
phitschliff. Einzelne Modellbauer arbeiten bereits damit, im Allgemeinen ist es jedoch
unbekannt. Das mag daran liegen, dass die wenigen, die es mit Erfolg benltzen, das
Wissen uber dieses Verfahren fUr sich behalten, was ja menschlich verstandlich ist.
Dieser Graphitschliff wird am besten von Bleistiftminen gewonnen, und zwar von
jenen, die als Minen fur Fallminenbleistifte (TK-Stifte) im Blro- und Grafik-Fachhandel
erhaltlich sind. Diese Minen haben eine Starke von 2,0 oder 3,15 mm und werden in
einer Vielzahl von abgestuften Hartegraden angeboten, womit dieser genau dem
beabsichtigten Verwendungszweck angepasst werden kann.

Die Mine wird nun, moglichst in den zugehorigen TK-Stift eingespannt, auf einem
Stiick Schleifpapier mit feiner Kérnung abgerieben und dieser Abrieb in ein GefaB
geeigneter GroBe (z. B. Kronenkorken) geburstet. Danach kann damit gearbeitet wer-
den — und der Stift steht Ihnen zudem mit einer perfekten Spitze zum Zeichnen zur
Verfliigung.

Graphitschliff wird hauptsachlich in den Bereichen —Alterung eines Modells und
—Metall, Darstellung von eingesetzt. Hierzu wird mit einem trockenen Pinsel
geeigneter GroBe etwas von dem Material aufgenommen und mit leichtem Druck
uber die zu behandelnde Flache gerieben. Falls ein solcher Auftrag einmal dane-
bengeht oder abgeschwéacht werden soll, wird das ganz einfach mit Hilfe eines
Radiergummis erledigt. Ganz besonders sind daflr knetbare Kunststoffradierer
geeignet, die zu Spitzen ausgeformt werden kénnen, mit denen sich auch kleinste
Flachen austupfen lassen. Solche ,Knetgummis® gibt es im Fachhandel fir Grafi-
ker- und Kunstlerbedarf zum effektvollen Bearbeiten von Kreide- und Kohlezeich-
nungen. Es kann daflr auch weiches Brot genommen werden, das ebenfalls in
Spitzen ausgeformt wird und den gleichen Zweck erfiillen soll — ein uraltes Rezept
unserer Vorfahren, das allerdings nicht so ganz hundertprozentig funktioniert.

Je weicher die Mine war, von der der Abrieb genommen wurde (7B, 6B, 5B ..)),
desto dunkler wird der erzielte Tonwert. Die harteren Grade ergeben hellere Grau-
tone, wobei die extremen Werte wie 6H oder 5H die darunter liegende Farbe
bzw. Tonung nur geringflgig verandern, ihr aber einen leichten, irgendwie ,metal-
lisch® wirkenden Speckglanz verleihen (—Geschltze, Bemalung von).

Die Einsatzmoglichkeiten von Graphitschliff sind derart vielseitig, dass sie eigentlich
nur durch die Fantasie und die Experimentierbereitschaft des Modellbauers begrenzt
werden. Aus diesem Grund sollen hier auch keine weiteren Anwendungsbeispiele
gegeben werden, sondern lediglich die Empfehlung: Probieren Sie es selbst aus!

Tipp: Bitte dafir keine Minen von Druckbleistiften mit Durchmessern unter 1 mm heran-
Ziehen, denn diese sind im Verhéltnis zur Graphitschliff-Ausbeute ganz einfach zu
teuer, auBerdem brechen sie gern bei dieser Prozedur. Auch Graphitsticks, wie sie
im kanstlerischen Bereich verwendet werden, eignen sich nicht sonderlich zur
Herstellung des Schiliffs, die blichen Holzbleistifte schon gar nicht.
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Blankholz-Fans brauchen sich in diesem Fall keine besonderen Gedanken
machen, da genlgt ein feiner Endschliff, danach kann das Bauteil gedlt oder
lackiert werden. Wenn jedoch ein Anstrich mit wasserhaltigen Beizen oder Farben
vorgesehen ist, muss die Holzoberflache zuerst entsprechend vorbereitet werden.
Wasser hat ndmlich die unangenehme Eigenschaft, Holzfasern aufquellen zu las-
sen, wodurch die vorher so schén glatte Oberflache rau und unansehnlich wird.
Um das zu vermeiden, sollten die zu streichenden Oberflachen vorher mit klarem
Wasser nicht nur leicht befeuchtet, sondern wirklich eingenasst werden, wodurch
sich zunachst der eben genannte Effekt ergibt. Nach dem Trocknen wird noch-
mal geschliffen, bis das Teil wieder vollig glatt ist, und wenn jetzt gebeizt oder
gestrichen wird, sollte sich eigentlich nichts mehr riihren. Falls es dann doch
noch etwas rau aussieht, geniigt meist ein abschlieBendes leichtes Uberschleifen
oder Abreiben mit einem weichen Tuch.

Tipp: Das leidige Quellen der Holzfasern im Wasser kann durchaus auch positiv gesehen
werden. Wenn beispielsweise ein fertiges Bauteil einen Schlag durch ein herunter-
gefallenes Werkzeug erhalten hat, kann die so entstandene Delle durch ein paar
Tropfen Wasser wieder auf die urspringliche Héhe gebracht werden.

Holz ist der wohl wichtigste Werkstoff beim Bau historischer Schiffsmodelle. Je
nach Verwendungszweck stehen dem Modellbauer verschiedene Holzarten zur
Verfligung, von denen einige der empfehlenswertesten nachstehend aufgelistet
werde n.

Ahorn sollte im Schiffsmodellbau etwas mehr Beachtung finden. Das helle Holz
lasst sich sehr gut bearbeiten und farben, es ist gentigend feinfaserig auch fir
prazise Arbeiten, es splittert kaum und ist meistens ausgesprochen werkzeug-
freundlich. Das gilt allerdings nur fir die guten homogenen Stiicke, aber das ist ja
bei den Gbrigen Holzern auch nicht anders. Ganz besonders angenehm sind die
Eigenschaften von gutem Ahorn-Furnier, mit dem bei einiger Experimentierfreude
erstaunliche Wirkungen mit Hilfe von Farben und Beizen erzielt werden kdnnen.
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Holzer, Holzarten

Balsaholz ist sehr weich und leicht, von schwammiger Konsistenz. Es wird
wegen seines geringen spezifischen Gewichts vor allem im Flugmodellbau ver-
wendet und ist somit in den einschlagigen Fachgeschéften zu bekommen, aller-
dings zu einem mittlerweile erstaunlich hohen Preis.

FlUr den Schiffsmodellbauer ist Balsaholz wegen seiner leichten Bearbeitbarkeit
interessant. Da es aber sehr empfindlich auf Druck oder StoB3 reagiert, wird es
wohl hauptsachlich fur spater nicht mehr einsehbare Fllstlicke oder Unterzuge
zur Verwendung kommen. So kénnen beispielsweise ganze Rumpfe aus Balsa-
blécken gesagt, geschnitzt und geschliffen werden, die anschlieBend mit Furnier,
Kunststoff 0.A. beplankt oder liberzogen werden. Dies ist besonders fiir kleinere
Mafstabe interessant, weil dadurch der oft recht umstandliche und zeitaufwan-
dige Aufbau eines Bauspantengerists entfallt.

Bei der Verwendung von Balsa fur sichtbare Bauteile sollte die Oberflache vor
dem Finish durch mehrfaches Tranken mit Nitrolack und nachfolgendes Schleifen
verfestigt und geglattet werden. Trotzdem bleibt die Oberflache immer noch sehr
empfindlich gegen Druck und StoB. Dies kann dadurch verbessert werden, dass
statt des Nitrolacks zum Impragnieren des Holzes Kunstharz verwendet wird.
Allerdings gestaltet sich dann das Schleifen wesentlich schwieriger und auBer-
dem ist die Verarbeitung mancher Kunstharze nicht gerade gesundheitsférdernd.
So hat eben jede Methode ihre speziellen Vor- und Nachteile.

Birne gilt als eines der ,ldealhdlzer” fir den Schiffsmodellbau. Es ist kurzfaserig,
homogen und nicht allzu hart, deshalb lasst es sich ausgezeichnet bearbeiten
und schnitzen. Sein angenehmer, leicht ins Rétliche spielender Farbton macht
das Holz besonders fur Blankholz-Fans interessant. Ein Nachteil der Birne ist
allerdings, dass sie ziemlich stark arbeiten kann, selbst wenn sie gut abgelagert
wurde. Vor allem bei Rumpfbeplankungen kann das mitunter zu unangenehmen
Uberraschungen fiihren.

Dennoch sollte dieses Holz wo immer méglich verwendet werden, sei es als Voll-
holz oder Furnier. Es durfte von allen hierzulande verfugbaren Holzarten die ange-
nehmsten Eigenschaften flir den Schiffsmodellbauer aufweisen.

Buche sollte im historischen Schiffsmodellbau méglichst wenig verwendet wer-
den, denn sie bietet keinerlei Vorteile. Man kann das Holz schlecht bearbeiten, es
ist nicht sehr homogen und lasst sich kaum anstandig beizen.

Eine Ausnahme bilden die Buchen-Biegeleisten, die es in verschiedenen Forma-
ten im Fachhandel gibt. Diese kénnen tatsachlich in fast jede beliebige Form
gebracht werden und eignen sich damit sehr gut fur hélzerne Davits, gebogene
Plattformstiitzen u.A. Sie sollten allerdings zum Schluss deckend gemalt werden,
da die Struktur des blanken Holzes nicht gerade attraktiv und ,echt® wirkt.
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Holzer, Holzarten

Buchsbaum ist das Holz par excellence fiur Schnitzereien und feinste Details.
Sehr feinfaserig, homogen und fest lasst es sich ausgezeichnet mit dem Messer
oder Fraser bearbeiten. Vermeiden Sie allerdings nach Méglichkeit seine Verwen-
dung fir gréBere Flachen, denn dann wirkt es steril und sieht eher nach Kunst-
stoff als nach Holz aus. Fur die Anfertigung einer Galionsfigur oder einer Heck-
verzierung gibt es jedoch kein besseres und schoneres Material. Da hierfiir keine
groBen Quantitaten bendtigt werden, dirfte auch der hohe Preis nicht allzu sehr
storen.

Eiche war zwar das wichtigste ,,echte“ Schiffbauholz, fur den Modellbau ist es
allerdings nur bedingt geeignet. Es ist sehr hart, stumpft selbst die besten Werk-
zeuge schnell ab, ldsst sich kaum korrekt beizen oder lasieren und hat noch ein
paar weitere unangenehme Eigenschaften. Wenn es jemand trotzdem unbedingt
verwenden will, dann bitte nur bei groBeren MaBstiaben ab etwa 1:25.

Esche ist in ihren besseren Qualitidten ein homogenes, helles Holz, mit dem sich
recht gut arbeiten lasst. Nachteilig ist jedoch seine Harte, die die Blatter von
Kreis- und Dekupiersagen stark mitnimmt. AuBerdem tendiert das Holz in minde-
ren Qualitaten, die nicht immer gleich zu erkennen sind, beim Bearbeiten zum
Absplittern einzelner Fasern.

Linde wird etwas Uberschéatzt flir Schnitzereien; Buchs- oder Birnbaum ist da in
jedem Fall vorzuziehen. Ansonsten kann Lindenholz problemlos als leicht bear-
beitbares Material flir Rundhdlzer usw. und vor allem fiir Unterbeplankungen ein-
gesetzt werden. Da seine Konsistenz etwas schwammig ist, sollte es bei Sichtfla-
chen vor dem abschlieBenden Finish mit einem Fullmittel behandelt werden.

Nussbaum soll ja ebenfalls ein ,Idealholz* fir den Schiffsmodellbau sein, man
kann da jedoch etwas anderer Meinung sein. Zugegeben, in seiner besten Qua-
litat ist dieses Holz wunderschdn gefarbt, sehr homogen, feinfaserig und bieg-
sam. Nur ist das, was in den meisten Baukasten und im Handel oft angeboten
wird, alles andere als erste Wahl. Bei keinem anderen Modellbauholz diirfte es
derartige Qualitatsunterschiede geben. Dennoch ist Nussbaum, vor allem fir
Blankholz-Modelle, wohl unverzichtbar, denn seine Farbtonung ist durch Beizen
oder Farben kaum zu imitieren.

Weitere Holzarten stehen natiirlich jedem Modellbauer nach seinen Vorlieben und
Beschaffungsmoglichkeiten zur Verfiigung. So fertigt etwa der Autor seit tiber
zwei Jahrzehnten die Rundholzer seiner Modelle aus kanadischer Pappel, die
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Holzer, Holzarten

aus den Versandkisten einer Elektronikfirma geschnitten wurde. Der Phantasie
und Experimentierfreude sind da keine Grenzen gesetzt. Allerdings sollte man bei
der Auswahl eines Holzes ein paar Kriterien beachten:

Es soll so beschaffen sein, dass Schnitte mit einem scharfen Messer senk-
recht zur Faser mdglich sind, ohne dabei die Schnittkanten allzu sehr einzu-
drucken, sie sollen also scharf und prazise stehen.

Das ausgesuchte Holz muss mit den zur Verfigung stehenden Werkzeugen
ohne groBe Schwierigkeiten zu bearbeiten sein, und zwar mit gleichmaBigem
Werkzeugeinsatz. Es sollte also homogen sein und keine harten und weichen
Stellen enthalten.

Es sollte sich gut beizen und lasieren lassen.

Die Abnltzung der schneidenden oder schleifenden Werkzeuge sollte sich in
vertretbaren Grenzen halten.

Die Farbe sollte weitgehend einheitlich sein, eventuelle Strukturen muiissen
dem ModellmaBstab entsprechen.

Das Holz darf mit den verwendeten Finishmitteln (Farben, Lacke, Beizen, Ole
usw.) nicht reagieren und moglicherweise Ausbliihungen erzeugen.

Und schlieBlich sollte es sich Uberhaupt problemlos einfarben und behandeln
lassen.

Das Holz muss abgelagert sein, so lange, wie es nur irgendwie geht! Denn
sonst kénnen Sie Ihr Modell unter Umstdnden nach zwei oder drei Jahren auf
dem nachsten Flohmarkt verauBern.

Aus alledem geht hervor, dass Sie duBerste Vorsicht beim Einsatz von Nadelhol-
zern walten lassen sollten. Diese sind nicht homogen, lassen sich also nur
schwer prazise bearbeiten, sie verziehen sich leicht, kdnnen ausblihen, und sind
uberhaupt einem kontrollierten Finish nur schwer zugénglich.
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Verwendung von

Zeichenkarton ist ein Material, dessen Verwendbarkeit im Schiffsmodellbau meist
unterschatzt wird. Seine Einsatzmdglichkeiten sind derart vielseitig, dass hier nur
einige Beispiele herausgegriffen werden kénnen.

AuBenwande von Aufbauten und Deckshausern sind durch Aufziehen von Karton
auf einen entsprechend vorgearbeiteten Holzkern auf einfachste Weise herzustel-
len. Da diese oft weil3 gestrichen waren, ist auch gleich die richtige Grundfarbe
da. Vor dem Aufkleben kénnen Bullaugen mit der Lochzange herausgestanzt,
Turen angezeichnet und PlankenstdéBe mit der Stahlnadel eingedriickt werden,
was erfahrungsgemal beim flach liegenden Karton wesentlich einfacher ist als
am montierten Bauteil.

Bei Modellen maschinengetriebener Kriegsschiffe sind Schanzkleider an Bricken
und Gefechtsmarsen mit dinnem Zeichenkarton tGberhaupt kein Problem.

Bei der Darstellung genieteter Metallrimpfe kénnen die Uberlappenden Platten-
gange als Kartonstreifen einfach auf den gespachtelten und geschliffenen Modell-
rumpf geklebt und dann mit diesem bemalt werden.

Eiserne Beschlage jeder Art lassen sich ebenfalls aus Kartonstreifen fertigen, die
dann anschlieBend farbig behandelt werden (—Metall, Darstellung von).

Diese Liste konnte beliebig verlangert werden (z. B. um Planken fur Beiboote), sie
soll jedoch nur aufzeigen, welche Moglichkeiten in einem Material stecken, das
gemeinhin eigentlich kaum mit dem Schiffsmodellbau in Verbindung gebracht
wird.

Tipp: Nehmen Sie beim Zeichenkarton nur beste, glatte Qualitit! Trotzdem kann es beim
Bearbeiten mit Schleifwerkzeugen geschehen, dass unschéne Fasern aufstehen.
Um dies zu vermeiden, sollte der Karton vorher mit einem dinnfllissigen Lack auf
Nitrobasis gestrichen werden, der in das Material eindringt. Sie erkennen dies
daran, dass das Teil dann durchscheinend wird, als ob es gedlt worden waére. Das
verschwindet jedoch nach dem Trocknen und nun kann der Karton mit etwas
Sorgfalt wie Holz geschliffen werden.
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/\ Darstellung von

Bei der Erwdhnung von Ketten im Schiffsmodellbau denkt jeder nattrlich zuerst
an Ankerketten. Deren Beschaffung dirfte kein sonderliches Problem sein, denn
die auf Modellbau spezialisierten Firmen bieten solche in den allgemein bendtig-
ten Dimensionen an. Kritisch wird es allerdings bei Schiffen des 19. Jahrhunderts,
als Teile des vorher (blichen Tauwerks durch Ketten ersetzt wurden, z. B. die
Stampfstage zur Abspannung des Bugspriets. Auch Relings mit Kettendurchzi-
gen tauchten nun auf. Wo aber soll der Modellbauer Ketten mit einer Starke von,
sagen wir mal, 0,4 mm hernehmen? Die gibt es ndmlich nicht, egal, was lhnen ein
Modellbaukollege auch erzahlen mag.

Hier hilft ein Material weiter, das zwar nicht fir unser Hobby entwickelt wurde,
aber dennoch alle Anforderungen an realistisches Aussehen erfillt. In Schmuck-
geschiften und Goldschmiede-Werkstétten wird ein Perlongarn zum Auffadeln
von Perlen verwendet, das in Starken bis etwa 1 mm und in mehreren Farben her-
gestellt wird. Dieses Garn ist derart geschlagen, dass es in seiner schwarzen
Ausfiihrung einer Kette zum Verwechseln ahnlich sieht und sich somit fir realisti-
sche Kettendarstellungen an Schiffsmodellen anbietet. Leider ist dieses Garn
nicht handelsiiblich, Sie missten also den Leuten in einem der vorher erwahnten
Geschafte gut zureden, damit diese Ihnen ein 2-m-Briefchen (die Gbliche Lange)
in der gewlinschten Starke und Farbe abgeben.

Etwas problematisch ist die Verarbeitung dieses Garns, denn sobald Sie es
durchschneiden, schnellen sofort die Kardeele auf. Es misste also, zumindest an
den Schnittstellen, vorher mit diinnfliissigem Sekundenkleber getrankt werden,
wobei der Anschnitt sicherheitshalber noch mittels einer Flamme (Feuerzeug 0.A.)
verschmolzen werden sollte. Bitte dabei aufpassen, denn Sekundenkleber brennt
auch verfestigt noch wie Zunder!

Das fertige Stiick kann dann ohne Schwierigkeiten eingepasst und beliebig
geklebt werden. Wer noch ein Ubriges tun will, reibt mit einem trockenen Pinsel
von einem Stiick Pastellkreide im Ton Taubenblau (—Figuren) etwas Farbe ab und
zieht diese ganz vorsichtig Uber die erhabenen Stellen des Garns, womit auf
diese Lichtkanten gesetzt werden. Das Endresultat ist in jedem Fall erstaunlich,
man braucht tatsachlich eine Lupe, um zu erkennen, dass dies keine originale
Kette ist. Und wie gesagt, dieses Garn gibt es in verschiedenen Starken, wobei
0,4 mm noch zu den dickeren gehoren. Selbst diinnste Kettendarstellungen soll-
ten also keine Schwierigkeiten mehr bereiten.
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Das Problem ist heute nicht mehr, flr einen bestimmten Klebevorgang das ent-
sprechende Mittel zu bekommen, sondern vielmehr die Auswahl aus der Unzahl
von Produkten, die sich auf dem Markt befinden. Dabei ist die Anzahl der Kleb-
stofftypen, die fur den Schiffsmodellbau in Frage kommen, eigentlich ziemlich
begrenzt. Die wichtigsten werden nachstehend aufgefthrt.

WeiBleim (z. B. Ponal) ist der ideale Universalkleber auf Wasserbasis fur alle
Holzverbindungen schlechthin. Seine relativ lange offene Zeit ermdglicht pro-
blemlose Korrekturen, daflr dauert es aber auch ziemlich lange, bis er belastbar
abgebunden hat. Nicht besonders geeignet ist er flr das Kleben von Furnier, da
sich dieses durch den Wassergehalt des Leims aufwirft und deshalb bis zum
Abbinden unter Druck gehalten werden muss.

Interessante Einsatzmdglichkeiten, die mit seinem urspriinglichen Zweck nicht
mehr viel zu tun haben, ergeben sich durch das Verdinnen des WeiBleims mit
Wasser und sind in den entsprechenden Kapiteln beschrieben. AuBerdem ist
unverdinnter WeiBleim, mit Holzschliff vermischt, eine in Grenzen brauchbare
Spachtelmasse, die allerdings Probleme beim Schleifen bereiten kann.

Kontaktkleber (z. B. Pattex) wird fur den Schiffsmodellbau etwas unterschéatzt. Er
eignet sich hervorragend zum flachigen Verkleben von Furnier sowie flr Klebun-
gen, die nicht allzu sehr belastet werden, aber sofort richtig sitzen mussen, wie
das bei Takelarbeiten oft der Fall ist. Hierbei ist es auch sehr angenehm, dass
diese Kleber nach dem Trocknen nicht spréde und hart werden, sondern eine
gewisse Elastizitat behalten. Allerdings sollte man darauf achten, dass moglichst
keine sichtbaren Klebstoffreste auf dem Material sitzen, denn die lassen sich nur
schwer wieder rluckstandsfrei entfernen.

Es gibt diese Kleber auch in der ,Compact“-Version, die nicht tropft und angeb-
lich auch keine Faden zieht. FUr den Modellbauer ist diese jedoch nur bedingt
geeignet, da sie bei kleinen Klebestellen Schwierigkeiten bereitet.

Sekundenkleber sind Produkte der modernen Chemie, die ausgezeichnet zum
schnellen und sicheren Verkleben von Kleinteilen aus nahezu jedem beliebigen
Material taugen. Die Ublichen dinnflissigen Kleber eignen sich auch sehr gut zur
Versteifung von Tauwerk, das dadurch einen fast drahtartigen Charakter erhalt.
Auch Knoten lassen sich damit zuverldssig sichern, so dass an manchen Stellen,
wo das Knlpfen des ,echten” Knotens nicht mehr moglich ist, ein einfacher
Schlag mit einem Tropfen Sekundenkleber geniigt.

Die Gel-Versionen sind fur den Schiffsmodellbau besonders vorteilhaft, da sich
mit ihnen vor dem endgultigen Abbinden noch kleinere Korrekturen durchfihren
lassen. Gel-Sekundenkleber hat Ubrigens eine sehr lange offene Zeit. Selbst nach
10 oder 15 Minuten zeigt er noch keine Spur einer Verfestigung, er bindet erst bei
entsprechendem Druck ab — dann aber natlrlich sekundenschnell!
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Klebstoffe und Leime

Alle diese Kleber sollten mdglichst bald aufgebraucht werden, denn wenn die
Tube erst einmal geodffnet ist, verlieren die Kleber nach einer gewissen Zeit ihre
Klebekraft bzw. trocknen ein. Deshalb werden sie auch in vergleichsweise winzi-
gen Gebinden in den Handel gebracht.

Eine Episode noch als Warnung, aber auch als Mdglichkeit einer Problemlosung:
Der Autor hatte den fertig bearbeiteten, gebeizten und bemalten Rumpf eines
Wikingerschiffes vor sich stehen, in den noch ein paar Spantauflanger eingeklebt
werden sollten — mit dinnflussigem Sekundenkleber. Die Kantle der Tube war
aber anscheinend verstopft, deshalb wurde mit einer Nadel hinein gestochen. Es
kam aber immer noch kein Kleber, also nochmal hineinstechen und dann noch ein
drittes Mal. Das gibt es doch nicht, dass da nichts herauskommt ..., deshalb
etwas starkerer Druck auf die Tube — und im nachsten Moment spritzte ein was-
serdiinner Strahl Sekundenkleber der Lange nach Uber die Bordwand des
Modells und lief schén langsam daran herunter. Was jetzt tun? Aufsaugen oder
Abtupfen kam nicht in Frage, da sich der Kleber dabei sofort verfestigt hatte. Die
Rettung war schlieBlich ein Stofflappen, der triefend mit Waschbenzin getrankt
wurde und mit dem nun vollig rickstandsfrei und ohne ein Problem der Sekun-
denkleber vom Modellrumpf gewischt werden konnte.

Zwei-Komponenten-Kleber eignen sich im Schiffsmodellbau bis zu einem
gewissen Grad als Ersatz fur Lotungen, z. B. an der Reling. AuBerdem kdnnen mit
ihnen manche Materialien dauerhaft miteinander verbunden werden, die auf
andere Klebstoffe nicht reagieren, so z. B. Metall und bestimmte Kunststoffe.

Weitere Klebstoffe wie etwa Alleskleber (z. B. UHU) oder Hartkleber (z. B.
UHU-hart) kann man schon einmal heranziehen, wenn nichts anderes zur Hand
ist und schnell etwas geklebt werden muss, ansonsten haben sie im Schiffsmo-
dellbau nur geringe Bedeutung. Etwas anders sieht die Situation natirlich aus,
wenn ,exotische® Materialien verwendet werden, bestimmte Kunststoffe etwa. Da
muss man sich dann eben im Fachhandel nach den geeigneten Klebern umse-
hen, die fast immer auch zu bekommen sind.

Warnung: Bitte seien Sie skeptisch gegentber den neuerdings in Mode gekommenen
Bio-Klebstoffen, die angeblich keine gesundheitsgefédhrdenden Losungsmittel
enthalten. Das mag durchaus den Tatsachen entsprechen, und zum Zusam-
menpappen von Papierbldttern sind diese sicher auch geeignet. Solche
Kleber aber zum Bau eines Schiffsmodells zu verwenden, muss als grobe
Fahrlédssigkeit bezeichnet werden, denn dafur taugen sie nicht. Es sind nam-
lich gerade die &therischen Kohlenwasserstoff-Verbindungen, die ,,chemi-
schen” Klebern ihre auBergewdhnlichen Eigenschaften verleihen, und die
riechen eben manchmal etwas streng und sind auch nicht gerade gesund-
heitsférdernd. Aber man muss ja nicht unbedingt an ihnen schnuffeln!
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Verwendung von

Beim Bau eines Schiffsmodells kann es immer wieder geschehen, dass irgendwo
eine Spalte oder Fuge auftaucht, die dort nicht hingehort. Das ist dann zwar noch
kein Beinbruch, aber trotzdem argerlich, da die Sache nun mit Kleber, Spachtel
und Farbe so gut als méglich zugekleistert werden muss. Wesentlich eleganter
und vor allem schneller geht es aber, wenn Sie sich im nachsten Spielzeugladen
eine Packung jener bunten Stangen aus Knetmasse besorgen, die friher unter
dem Namen ,,Plastilin® allgemein bekannt war. Durch einfaches Verkneten der
entsprechenden Farben kann nun genau der benétigte Farbton hergemischt wer-
den, der zum VerschlieBen der misslichen Fuge nétig ist. Eine kleine Quantitat
dieser Mischung wird mit dem Federmesser oder Skalpell aufgenommen, in die
Fuge gedrickt und das Ganze mit dem flachen Messer angeglattet — fertig. Einfa-
cher kann eine solche Korrektur wirklich nicht erreicht werden.

Dass diese Knetmasse auf Dauer plastisch verformbar bleibt, ist dabei kein Nach-
teil, denn ein Schiffsmodell wird schlieBlich nicht stdndig befingert. Im Gegenteil,
man braucht sich nicht wegen irgendwelcher Trocknungszeiten zu beeilen und
notfalls kann die ganze Fullung jederzeit wieder herausgekratzt und durch eine
neue ersetzt werden.

Tipp: Schwarze Knetmasse, die mit etwas Braun oder Grau gemischt und mit dem
Skalpell in die StoBfugen von Planken gedriickt wurde, ergibt eine Kalfaterung, wie
sie realistischer nicht sein kann. AnschlieBend mit einem in Terpentinersatz getrank-
ten weichen Stofflappen driberwischen, fertig.
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Im 18. Jahrhundert wurde damit begonnen, Riumpfe unter der Wasserlinie zum
Schutz gegen den Bohrwurm und zur Verhinderung des Algenbewuchses mit
Kupferplatten zu beschlagen. Dieses Verfahren erwies sich als wirksam, aber
auch kostspielig.

Modelle von Schiffen jener Zeit erstrahlen also oft im Glanze spiegelblanken
Metalls, was zwar sehr dekorativ wirken kann, jedoch alles andere als ,,echt” ist.
Die in manchen Modellbaublchern empfohlene Methode, das blanke Kupfer mit
einem Schutzlack zu streichen und dann ein paar Jahre zu warten, bis sich eine
Jnatirliche” Patina einstellt, ist nicht nur vom Standpunkt des realistischen
Modellbaus reiner Unsinn. Auf diese Weise kommt niemals eine wirklichkeitsnahe
Oberflache zustande, zumindest nicht wahrend der voraussichtlichen Lebenszeit
des Modellbauers.

Tatsachlich hatten in natura die Kupferplatten ihren urspriinglichen Metallglanz
schon vor dem Aufnageln auf die Rimpfe weitgehend verloren. Witterungs- und
Umwelteinfliisse wahrend der Lagerung und des Transports hatten daflir gesorgt.
Bereits vor dem Stapellauf sah das Lebende Werk gekupferter Schiffe also recht
gebraucht, um nicht zu sagen: vergammelt aus. Die eine oder andere Platte
schimmerte zwar noch einigermaBen kupfern, die Mehrzahl war jedoch schon
langst in ein meist fleckiges, stumpfes Oxidbraun verfarbt. Spatestens nach der
Jungfernfahrt hatte der Kupferbeschlag auch den letzten Rest von Metallglanz
eingebuBt.

Sehen Sie sich einmal ein patiniertes Kupferdach an, oder eine kupferne Dach-
rinne, die bewittert wurde, dann haben Sie einen Eindruck vom richtigen Farbton
fur eine realistische Kupferung - ein tribes, dunkles, unansehnliches Graubraun,
vielleicht mit ein paar grinlichen Flecken. Im Bereich der Wasserlinie kann also in
die Absatze zwischen den lberlappenden Platten mit entsprechender Pastell-
kreide etwas ,,Grinspan“ gerieben werden, das ware es dann aber schon. Es
sollte auf keinen Fall glanzendes Metall zu erblicken sein und unterhalb des Was-
serlinien-Bereiches auch kein Grinspan, da dieser dort ja durch das Meerwasser
weggeschwemmt wird. In der Wohnzimmervitrine sieht das alles dann zwar nicht
mehr so toll aus, aber Ihr Modell ist nun ,,echt!
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Unter ,Linienriss” wird hier die Gesamtheit jener Ansichten verstanden, die notig
sind, um die formalen Charakteristiken eines Schiffsrumpfes zu definieren. Es
handelt sich dabei um die ,klassischen” Risse, also Seitenriss, Decks- und Was-
serlinienriss sowie den Spantenriss, wozu als Endkontrolle noch der Sentenriss
treten kann, der jedoch flr den Modellbauer normalerweise nur von begrenztem
Interesse ist.

In den Archiven von Reedereien und Museen lagern die Risse sehr vieler Schiffe,
eine wesentlich gréBere Anzahl befuhr jedoch die Meere, ohne dass von ihnen
derartige Zeichnungen Uberliefert sind. Die Wahrscheinlichkeit ist also groB, dass
fur ein Modell, das gebaut werden soll, keine Risse vorhanden sind — wenn man
sich nicht die Auswahl vom Planangebot diktieren lassen und dann eben die x-te
VICTORY in der Vitrine stehen haben will. Es wéare also notig, selbst einen ent-
sprechenden Linienriss flir das geplante Modell zu erstellen. Wie das geschehen
kann, soll im Folgenden beschrieben werden.

Voraus eine Bitte um Entschuldigung an die professionellen Schiffbauer und Inge-
nieure, denen sich bei der Lektlire des nachstehend vorgeschlagenen Vorgehens
moglicherweise die Haare strauben. Es handelt sich dabei um ein selbst entwi-
ckeltes, praktisch erprobtes Verfahren, das hinreichend genau arbeitet und von
jedem Laien, der in der Lage ist, eine technische Zeichnung im weiteren Sinn zu
erstellen, angewandt werden kann.

Zuerst wird eine Seitenansicht des Schiffes entworfen, in der auch die Lage des
oder der Decks eingezeichnet ist. Ebenso mulssen die StoBkanten der Beplan-
kung auf Kiel und Steven angegeben werden sowie als senkrechte Linien die
Lage der vorgesehenen Bauspanten. Wenn nun noch eine waagerechte Bezugsli-
nie — das kann z. B. die Kielsohle sein — eingezeichnet wird, haben wir schon mal
mit den Bauhdhen eine Reihe wichtiger MaBe. Weiterhin muss nun die vorgese-
hene Konstruktionswasserlinie (CWL) eingezeichnet sowie der darunter verblie-
bene Raum bis AuBenkante Kielsponung méglichst gleichméaBig durch einige
Wasserlinien unterteilt werden. Falls erforderlich, kann man auch Uber der CWL
noch die eine oder andere ,Wasserlinie” einsetzen.

Von diesem Seitenriss ausgehend wird eine Aufsicht von oben erstellt, in die man
seine Vorstellungen von groBter Breite, Volligkeitsgrad und allgemeinen Formcha-
rakteristiken des zu rekonstruierenden Schiffes einflieBen lassen kann. Auch auf
dieser Zeichnung wieder die Spantlinien angeben und, soweit in diesem Stadium
bereits moglich, die Kontur des Decks sowie eine Mittellinie, die die Ansicht in
zwei symmetrische Halften teilt. Im weiteren Verlauf genugt es, nur eine Halfte zu
bearbeiten, da die andere durch Spiegelung erganzt werden kann. Damit sind
durch die Baubreiten die nachsten wichtigen MaBe vorgegeben.
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Linien und Linienriss

Nun folgt der wichtigste, gleichzeitig aber auch komplizierteste und aufwandigste
Vorgang — die Erstellung des Spantenrisses. Hierfur wird zunachst der Haupt-
spant bendtigt, der breiteste Spant also, dessen vertikale und horizontale Dimen-
sionen sich aus den beiden vorhergegangenen Zeichnungen ergeben. Dieser
wird, im Rahmen der gegebenen Abmessungen, vom Modellbauer nach seinem
Gutdiinken entworfen und in voller Breite exakt symmetrisch zur Mittellinie aufge-
zeichnet. Auf diese Zeichnung werden jetzt die Wasserlinien aus der Seitenan-
sicht Ubertragen. Damit ergeben sich Schnittpunkte mit der Spantkontur, deren
Positionen auf die Hauptspantlinie der Aufsicht Ubertragen werden. Auf dieser
Aufsicht kédnnen nun ausgehend von diesen Schnittpunkten zun&chst provisori-
sche Wasserlinien gezogen werden. Danach wird ein etwa auf halbem Weg zum
Bug bzw. Heck gelegener Spant ausgesucht und anhand der nun vorhandenen
Schnittpunkte der provisorischen Wasserlinien mit der Spantebene der Aufsicht
zu zeichnen versucht. Oft stellt man jetzt bereits fest, dass da etwas nicht stim-
men kann, weil dieser Spant eine eigentlich unmogliche Form annimmt. Es sollte
dann der Spant in eine ,,verninftige“ Form gebracht und danach die Wasserlinie
korrigiert werden, oder umgekehrt. Und so geht es eben nun von Spant zu Spant
weiter, es muss immer wieder radiert und korrigiert und abgeglichen werden, bis
schlieBlich ein harmonisch wirkender Linienriss vorliegt.

Es handelt sich hierbei um eine je nach Schiff ausgesprochen langwierige und
nervtétende Angelegenheit. Wer da nicht Uber die entsprechende Geduld oder ein
geeignetes CAD-Programm fir den PC verfligt, sollte es lieber bleiben lassen.

Die Risse der Spanten werden Ubrigens stets auf die Hauptspant-Zeichnung als
Halbrisse aufgetragen, wobei traditionell die riickwartigen Spanten auf der linken,
die bugseitigen auf der rechten Seite stehen. Die Zahlung beginnt dabei vom
vordersten Bugspant aus, der Hauptspant wird zusatzlich durch ein ,X“ gekenn-
zeichnet.

Sollten Sie am Schluss der ganzen Prozedur, nachdem Sie nun endlich einen
akzeptablen Linienriss vor sich liegen haben, das Ganze noch einmal Uberprifen
wollen, so brauchen Sie nur auf dem Spantenriss, von dem Schnittpunkt der CWL
mit der Sponung ausgehend, eine Linie im Winkel von ca. 45° zur Symmetrie-
achse Uiber das Unterwasserschiff ziehen — eine sog. ,Sente”. Ubertragen Sie die
dabei sich ergebenden Schnittpunkte mit den Spantkurven auf die Aufsicht, und
wenn diese mit einer harmonischen Kurve verbunden werden kénnen, haben Sie
sehr gut gearbeitet. Ansonsten muss man eben noch mal von vorne anfangen.

Allerdings kann der eine oder andere Fehler aber auch wahrend des Baus noch
ausgeglichen werden, es sollte sich also niemand vorschnell verunsichern lassen.
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Linien und Linienriss

Tipp: Die in den Modellbauplédnen gezeichneten Spanten miissen, wenn nach ihnen die
Modellspanten geschnitten werden sollen, zuerst auf das Holz Gbertragen werden.
Das geschieht am saubersten und elegantesten dadurch, dass Kopien der
Halbspanten angefertigt und diese dann einfach auf das Holz geklebt werden.
Vorher alles im Kopierer oder PC kontern und zum Schluss die spiegelverkehrten
Hélften dazukleben.

Tipp: Wenn nach der Vorlage des Spantenrisses die Bauspanten gefertigt werden sollen,

stellt sich die Frage, wie diese Bauteile, die ja eine gewisse Materialstdrke besitzen,
mit den dinnen Spantlinien der Seitenansicht bzw. Aufsicht in Einklang gebracht
werden kénnen. Rein gefliihlsmaBig tendieren die meisten dazu, diese Linien durch
die Mitte des Bauspants laufen zu lassen. Dies hat jedoch den Nachteil, dass im
Bug- und Heckbereich die Bauspant-AuBenseiten dann entsprechend dem
Plankenstrak abgeschrégt werden muissen — eine aufwéndige und nicht ganz einfa-
che Arbeit.
Wesentlich eleganter lasst sich das Problem Iésen, indem im Bereich vor dem
Hauptspant die Vorderkanten der Bauspanten auf die Linien gesetzt werden, und
hinter dem Hauptspant die hinteren Kanten. Damit liegen die Planken exakt auf der
nach dem Spantenriss geschnittenen Kontur auf, wodurch sich die Nacharbeit
erubrigt.
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Linien und Linienriss

Entwurf eines Linienrisses (Schema)

1 Entwurf einer Seitenansicht mit Spanten,
Wasserlinien und Deckslinie

Schnittounktey —
—

3 Entwurf des Hauptspantes mit Wasserlinien und
Deckslinie. Die Schnittpunkte der Wasserlinien
mit der Hauptspantkontur werden auf die Aufsicht
tbertragen (nachste Zeichnung)
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Linien und Linienriss

Entwurf eines Linienrisses (Fortsetzung)

e ~—— 1
1 2 3 4 5 6 7
X

4 Durch diese Schnittpunkte werden nach Gefuhl provisorische
Wasserlinien gezogen, deren Schnittpunkte mit den Spanten 2
und 6 auf die Hauptspantansicht tGbertragen werden (ndchste
Zeichnung)

|
l
|
|
i
t
{
]

5 Durch diese Punkte werden Spantkonturen gelegt. Sollten hier-
bei zunachst unakzeptable Formen entstehen, was eher die
Regel ist und deshalb nicht weiter schockieren sollte, muss
eben so lange nachkorrigiert werden, bis sowohl Spanten als
auch Wasserlinien harmoni§che Verlaufe zeigen
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6 Dies wird nun fir alle weiteren Spanten wiederholt, bis schlieB3-
lich ein akzeptabler, harmonisch wirkender Wasserlinien- und
Spantenriss vorliegt. — Das geschilderte Verfahren erfordert
zwar, je nach Schiff, Geduld und Ausdauer, entspricht jedoch
im Prinzip dem Vorgehen der historischen Schiffskonstruk-
teure. Es kann auch heute, im Zeitalter der CAD-Programme,
nur empfohlen werden, da auf keine andere Weise ein ahnlich
intensives Begreifen der Schiffsform erreicht werden kann
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Achten Sie mal bei lhrem nachsten Spaziergang darauf: Je weiter etwas von
Ihnen entfernt ist, desto heller und farblich gedampfter erscheint es. Dies liegt
daran, dass in der Luft eine Menge Wasserdampfpartikel, Staubteilchen usw.
umherschwirren. Diese streuen das Licht und sorgen dafir, dass bei sehr weit
entfernten Objekten vom eigentlichen Gegenstand kaum mehr etwas zu erkennen
ist und alles in einem hellgrauen oder blaulichen Nebel verschwimmt. Der exakte
physikalische Vorgang interessiert hier nicht weiter, es gentigt festzuhalten, dass
entfernte Objekte umso heller und weniger farbig erscheinen, je weiter sie entfernt
sind, sie wirken also ,luftperspektivisch®.

Obwohl dieser Effekt normalerweise erst bei groBeren Distanzen auftritt, sollte er
im Modellbau, vor allem, wenn es sich um kleine MaBstdbe handelt, nicht unbe-
rucksichtigt bleiben. Ein Schiffsmodell, das etwa in 1:200 gebaut wurde, erscheint
dem Betrachter so, wie er das Original aus ca. 100 m Entfernung sehen wiirde
(—Detaillierungsgrad). Selbst auf diese noch verhaltnismaBig geringe Entfernung
treten bereits leichte Aufhellungen auf, wovon Sie sich selbst Giberzeugen kénnen:
Machen Sie von einem Objekt an einem normal sichtigen Tag zwei Fotos mit
gleicher GroBeneinstellung, eines aus nachster Nahe, das andere mit Teleobjektiv
aus 100 m. Wenn Sie diese Fotos dann direkt nebeneinander legen, kdnnen Sie
wahrscheinlich bereits eine luftperspektivische Aufhellung erkennen.

FOr den Modellbauer bedeutet dies, dass er (je nach MaBstab) die Farbe seines
Schiffes vor dem Anstrich mit einer winzigen Spur WeiB3 oder Hellgrau mischen
sollte, damit es realistischer wirkt. Dies ist sicherer, als etwa nachtraglich mit der
Airbrush einen Nebel aus stark verdinntem Hellgrau Uber das fertige Finish zu
legen, was naturlich auch zu einem einwandfreien Ergebnis fihren kann.

Warnung: Die Beriicksichtigung der Luftperspektive erfordert sehr viel farbliches
Fingerspitzengefihl, denn die Aufhellung darf auf keinen Fall Gbertrieben
werden. Wer sich da nicht véllig sicher ist, sollte auf diesen Effekt lieber
verzichten, ehe er sein Modell verdirbt.
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Der Mal3stab eines Schiffsmodells, seine letztliche GroBe also, wird bei Einzel-
exemplaren oft davon abhangen, wie viel Platz fur die Aufstellung zur Verfiigung
steht. Als Faustregel gilt im privaten Bereich, dass der Rumpf einschlieBlich
Bugspriet nicht wesentlich langer als einen Meter werden sollte.

Etwas anders sieht die Situation aus, wenn etwa in einem Museum mehrere
Modelle nebeneinander aufgestellt werden. Diese sollten dann in einem einheit-
lichen MaBstab gebaut sein, um dem Betrachter einen direkten GréBenvergleich
zu ermoglichen. In vielen Modellbaublichern wird hierflir als ,ldealmaBstab“ 1:50
(bzw. 1:48 im angelsachsischen Bereich) empfohlen, was allerdings nur fir die
Epochen der hélzernen Schiffe gelten kann. Im 19. Jahrhundert vergréBerten sich
die Abmessungen der Schiffe durch die Einfilhrung des Komposit- und Metall-
baus ganz erheblich, so dass 1:50 nur noch fur kleinere Einheiten in Frage
kommt. Fir die meisten anderen wird dieser MaBstab zu unhandlich.

Der nachst kleinere StandardmalBstab waére 1:75 (bzw. 1:72), der recht gut geeig-
net ist, wenn Sie sich z.B. ein kleines Privatmuseum in lhrer Wohnung einrichten
wollen, das die geschichtliche Entwicklung des Holzschiffbaus zeigt. Allerdings
stéBt man auch hier sehr bald an rAumliche Grenzen, wenn es um die Schiffe des
Maschinenzeitalters geht.

Danach wirde 1:100 als nachste metrische Stufe kommen (bzw. 1:96), jedoch
gibt es davor einen sehr interessanten Zwischenbereich, ndmlich 1:87. Nicht nuir,
dass hier etwa ein 100 m langes Original mit einer Modelldnge von 115 cm noch
einigermaBen im Rahmen bleibt, entscheidender ist, dass es in diesem Fall jede
Menge Figuren und Zubehdrteile gibt, mit denen das Modell belebt und vor allem
groBenmaBig verdeutlicht werden kann. Man bekommt diese Figuren in nahezu
jedem Spielwarengeschaft, es ist namlich der MaBstab der Modelleisenbahn-
Spur HO. Wann immer Sie sich nicht so recht entscheiden kénnen, ob noch 1:75
oder schon 1:100, wahlen Sie lieber 1:87, Sie werden es nicht bereuen.

Mit 1:100 beginnen die ,,Dampfer-MaBstabe“, bei denen das modellbauerische
Gewicht eher auf der konstruktiven Seite liegt, denn Takelagen kénnen nun kaum
mehr korrekt dargestellt werden. Modelle der PREUSSEN oder der GORCH
FOCK etwa werden stets Kompromisslosungen bleiben zwischen dem modell-
bauerisch Erwiinschten und dem handwerklich und zeitlich Machbaren.

Bei Modellen wirklich groBer Schiffe muss man mit dem MaBstab noch weiter
heruntergehen. Ein Modell z. B. der BISMARCK ware in 1:100 gigantische zwei-
einhalb Meter lang und der Flugzeugtrager ENTERPRISE noch einen Meter lan-
ger. Hier kann wirklich nur noch vom verfligbaren Platz ausgegangen werden,
zumal ein korrekter 1:100-Nachbau der ENTERPRISE wohl auch nicht mehr mit
der voraussichtlichen Lebenszeit des Modellbauers in Einklang zu bringen ist. In
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Mafstab der Modelle

diesen Fallen mussen also kleinere MaBstabe wie 1:200 bis 1:500 gewahlt wer-
den, wobei vor allem Museen darauf achten sollten, bei der Gruppierung von
Modellen wirklich nur identische Verkleinerungseinheiten zu verwenden.

Am anderen Ende der Skala stehen die groBen MaBstabe wie 1:25 (bzw. 1:24), die
vor allem flr Modelle der Kleinschifffahrt in Betracht kommen. Hierbei muss dann
aber praktisch alles, was es am Originalschiff gab, auch am Modell gezeigt wer-
den, da die maBstébliche Betrachterdistanz (—Detaillierungsgrad) nur noch héch-
stens acht Meter betragt.

Tipp: Zur Umrechnung originaler Pldne in den jeweiligen MaBstab eignen sich hervorra-
gend Rechenscheiben, wie sie vor allem im grafischen Bereich benttzt werden. Es
sind dies im Prinzip kreisférmige Rechenschieber, auf denen das Verklei-
nerungsverhéaltnis einmal eingestellt wird, worauf mit einem Blick die jeweiligen
ModellmalBBe abgelesen werden kénnen. Eine sehr angenehme sekundére Ver-
wendungsmaoglichkeit dieser Rechenscheiben ergibt sich im Urlaub, wenn ebenfalls
mit einem Blick fremde Wéhrungsangaben als einheimische Betrdge aufgezeigt
werden. Diese Geréte sind einem elektronischen Taschenrechner meist vorzuziehen.

MaBstabsgroBen im relativen Vergleich

o/ 25
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Darstellung von

Eiserne Beschlage fur Schiffsmodelle werden gern aus entsprechend zugeschnit-
tenem oder gestanztem Kupfer- bzw. Messingblech hergestellt, das dann in
geeigneten Chemikalien geschwarzt oder briniert wird. Flr Kupfer eignet sich
z. B. recht gut etwas Schwefelleber, die in warmem Wasser aufgeldst wird. Hin-
eingeworfene Kupferteile erhalten innerhalb weniger Sekunden eine anthrazitfar-
bene Oberflache, die auch nach dem Herausnehmen, Abspiilen und Trocknen der
Teile bestehen bleibt.

Diese doch etwas aufwandigen Prozeduren kann man sich ersparen, wenn die
Teile nicht aus Blech, sondern aus Zeichenkarton geeigneter Starke geschnitten
werden. Dies Idsst sich mit dem Skalpell oder auch der Schere wesentlich einfa-
cher und sauberer bewerkstelligen als bei echtem Metall. Selbst kompliziertere
Formen, wie sie z. B. bei manchen Beschlagen von Stlickpforten und Rudern der
Segelschiffara vorkamen, bereiten in Karton keine sonderlichen Probleme.
AnschlieBend wird das Teil schwarz eingefarbt, etwa mit einem Filzstift auf
Losungsmittelbasis. Wasserfarben sind dafiir nicht so gut geeignet, da sich bei
ihnen der Karton wirft und quillt. AbschlieBend mit einem trockenen Pinsel etwas
Graphitschliff (—Graphit) driiber reiben und das Resultat ist eine absolut ,,echte”
Metallwirkung.

Wird statt Schwarz eine rotbraune Grundierung aufgestrichen, die durch den Gra-
phit leicht hindurch scheint, kann sehr Uberzeugend ein Anflug von Rost darge-
stellt werden. Bei manchen Eisenteilen, z. B. Ankern, wirkt dies wesentlich realis-
tischer als ein makelloser Anthrazitschimmer auf Schwarz. Durch Anderungen
der Grundierung und entsprechendes Abstimmen des Graphit-Hartegrades kon-
nen weitere Metallwirkungen erzielt werden (—Geschditze).
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Unter diesen Oberbegriff fallen zwei verschiedene Kategorien von Modellen, nam-
lich einmal diejenigen, die bereits in einem Museum stehen, und dann die
Modelle, die Sie selbst fir ein Museum bauen wollen oder sollen. Beginnen wir
mit der ersten Kategorie.

Nehmen wir einmal an, Sie wollen das Modell eines ganz bestimmten Schiffes
bauen, haben aber leider nicht gentigend Unterlagen darliber, was ja wohl eher
die Regel als die Ausnahme ist. Dann héren Sie von einem Kollegen, dass in dem
Museum XY ein ,ganz tolles Modell“ eben dieses Schiffes steht, das Sie sich
unbedingt ansehen missten. Sie besuchen also dieses Museum, finden dort das
Modell, betrachten es ausgiebig, skizzieren sich Einzelheiten und fotografieren es,
sofern das erlaubt ist. Danach gehen Sie wieder voller Zuversicht an Ihr Modell,
denn was in einem Museum steht, das muss ja wohl in jeder Hinsicht stimmen.

Leider ist dies nicht unbedingt der Fall, es gibt namlich einige Faktoren, die dem
entgegenstehen. Das beginnt schon damit, dass die Modelle eines Museums
meist Uber einen langeren Zeitraum hinweg zusammengesammelt wurden. Nach-
dem aber auch die marinehistorische Forschung weiter fortschreitet, kbnnen
manche Modelle recht schnell ,veralten®. Ein Modell einer Hansekogge etwa, das
zu Beginn des 20. Jahrhunderts gebaut wurde, dirfte heute nur noch zu Dekora-
tionszwecken zu gebrauchen sein.

Alle diese vielen Modelle wurden auBerdem von einer Menge Leute mit sehr
unterschiedlichen Fahigkeiten und Motivationen gebaut. Da stehen dann wirklich
erstklassige Sachen neben eher zweifelhaften und leider kann man die Unter-
schiede oft nicht auf den ersten Blick erkennen. Hinzu kommt, dass eigentlich alle
Museen chronisch knapp bei Kasse sind und somit gern zu Modellen greifen, die
ihnen kostenlos angeboten werden. Davon gibt es genug, denn viele Modell-
bauer sehen den Sinn ihres Lebens darin, auch einmal etwas ,,im Museum® ste-
hen zu haben. Dabei wird dann, was die modellbauerische und historische Qua-
litdt anbelangt, wohl oft ein Auge zugedriickt. Es kann auch vorkommen, dass
sich etwas in einer Vitrine befindet, weil der Vater des Erbauers im Stadtrat sitzt
und Uber den Etat des Museums mitbestimmt ... Und zu alledem geschieht es
manchmal - natlrlich duBerst selten —, dass der zustdndige Kurator, der die
Beschaffung vorzunehmen hat, von der Materie wenig Ahnung hat und die Akqui-
sition der Modelle schlicht nach Gefiihl vornimmt.

Fazit: Seien Sie bitte vorsichtig, wenn Sie Museumsmodelle zu Rate ziehen. Die
wirklich guten Modelle stehen namlich oft nicht im Museum, sondern in den
Wohnzimmern der Modellbauer.
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Museumsmodelle

Damit zur zweiten Kategorie, den Modellen, die Sie — dies sei jetzt vorausge-
setzt — gegen Bezahlung fur ein Museum fertigen sollen. Dabei sollte man ein
paar Punkte beachten, die nachfolgend aufgefliihrt werden. Die Liste ist natirlich
nicht vollstandig und auch nicht juristisch relevant, sie ersetzt vor allem in keiner
Weise eine juristische Beratung. Sie soll lediglich darauf hinweisen, dass man
nicht vorsichtig genug sein kann und dass blindes Vertrauen in ein paar freundli-
che Worte des Auftraggebers zu bésen Uberraschungen fiihren kann.

* Die Anfertigung eines erstklassigen Schiffsmodells ist sehr aufwandig, das wis-
sen Sie selbst am besten. Verkaufen Sie sich deshalb bitte nicht unter Wert,
auch wenn man im Museum noch so jammert. Wenn die das Modell haben
wollen, und das ist der Fall, wenn Sie wirklich gut sind, zahlen sie meist, wenn
auch zahneknirschend, einen verniinftigen Preis.

* Bestehen Sie auf einem schriftlichen Vertrag, in dem nicht nur der Endpreis
festgelegt ist, sondern auch, dass jede nachtragliche Anderung des urspriing-
lichen Konzepts durch den Auftraggeber auch eine zusatzliche Honorierung
nach sich zieht.

e Lehnen Sie auBergerichtliche Gutachter-Regelungen ab.

* Achten Sie bitte ganz allgemein darauf, dass die Risiken des Auftrags nicht nur
bei lhnen abgeladen, sondern gleichméaBig verteilt werden. Sie machen sich
dann vielleicht nicht unbedingt Freunde, aber Sie schlafen wesentlich ruhiger.

Diese Aufstellung konnte von manchem, der bereits fir Museen gearbeitet hat,
noch erweitert werden, dies ist jedoch nicht der Sinn der Sache. Es soll damit nur
angedeutet werden, dass der kommerzielle Modellbau mitunter ein knallhartes
Geschaft ist, das nichts mehr von dem Charme des privaten Bastelns an sich hat.
Um Enttduschungen zu vermeiden, sprechen Sie also besser vorher mit Leuten,
die so etwas schon gemacht haben.

Normalerweise aber, und das muss auch gesagt werden, ist die Zusammenarbeit
mit Museen als Auftraggeber sehr angenehm und konstruktiv.
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Ein Problem besonderer Art, das viele vor dem Modellnachbau geklinkerter
Schiffe und Boote, z. B. aus der Wikingerzeit, zurtickschrecken lasst, stellen die
vielen eisernen Niete dar, durch die die einzelnen Plankengange der Rumpfschale
miteinander verbunden wurden. Bei einem Kopfdurchmesser eines Originalniets
von 2—- 2,5 cm musste als MaBstab fir das Modell mindestens 1:25 gewéhlt wer-
den, da die kleinsten handelstblichen Kupfernagel, die flr die Darstellung dieser
Niete in Frage kommen, einen Kopfdurchmesser von etwa 1 mm haben. Was
aber ist zu tun, wenn das Modell in einem kleineren MaBstab, etwa 1:50, gebaut
werden soll? Ganz einfach: Halten Sie sich an die nachstehend beschriebene
Methode, mit der auch Nietkdpfe von 0,5 mm oder noch kleiner dargestellt wer-
den kénnen.

Alles, was Sie dazu brauchen, sind handelsltbliche Temperafarben (—Wasserfar-
ben) und ein feiner Marderhaarpinsel. Nun wird aus Schwarz und Wei3 mit einem
Schuss Umbra ein mittleres Grau gemischt, das in etwa die Farbe unbehandelten,
rohen Eisens haben sollte. Die Farbe darf weder zu dick noch zu dinnflissig
angeruhrt werden, die richtige Konsistenz ergibt sich durch Versuch.

Mit der Spitze des Pinsels wird jetzt ein Tropfchen der Mischung aufgenommen
und so auf die gewlinschte Stelle gesetzt, dass dort ein linsenférmiges Farbfleck-
chen von, sagen wir mal, 0,5 mm Breite sitzt. Nach dem Auftrocknen der Farbe
wird noch ein zweites und vielleicht drittes Tropfchen aufgesetzt, bis die
gewinschte plastische Hohe des Nietkopfes erreicht ist, wobei der jeweils voran-
gegangene Farbauftrag trocken sein muss. Wenn zum Schluss noch ein leichtes
Glanzlicht aus hellerem Grau draufgesetzt und nach dem Trocknen Uber das
Ganze leicht mit der Fingerkuppe gestrichen wird, um ihr etwas Glanz zu verlei-
hen, wirkt die fertige Imitation derart verbliffend echt, dass man selbst unter der
Lupe einen wirklichen handgeschmiedeten Nietkopf zu erkennen glaubit.

Die Beschreibung dieses Verfahrens liest sich zwar etwas umstandlich und kom-
pliziert, tatséchlich aber kann es nach einiger Ubung erstaunlich schnell durchge-
fiihrt werden. Durch Anderung der Farben kénnen so auch Kupfer- und Bronze-
nagel imitiert werden, natlrlich auch die Niete an den Metallteilen moderner
Schiffe. Die Wirkung ist in jedem Fall beachtlich, und der Autor wird nie das
unglaubige Staunen seiner Modellbauer-Kollegen vergessen, als er sie eine erste
Probe-,Nietung” durch die Lupe betrachten lieB und sie ihn fassungslos fragten,
wo er derart winzige Eisenndgelchen aufgetrieben hatte.
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Taren und Durchgénge friherer Prunkschiffe waren oft mit Ornamentbandern und
Zierleisten umrahmt, die in Flachrelief geschnitzt waren. Im Modell kann dies bei
kleineren MaBstaben mit Pinsel und Farbe angedeutet werden, ab 1:50 wird man
jedoch um eine plastische Darstellung nicht herumkommen. Da diese Ornamente
meist aus sich standig wiederholenden Einzelelementen bestehen, wird dies zu
einer ausgesprochen nervtétenden Angelegenheit. Wesentlich schneller ginge es,
wenn lediglich ein einziges Element geschnitzt werden misste, das dann beliebig
oft in eine Negativform gedriickt und ausgegossen werden kdnnte.

Das ist tatsachlich mit geringstem Aufwand mdglich, wobei die vielseitig ver-
wendbare —Knetmasse und das Universalmittel WeiBleim zur Verwendung kom-
men. Und so wird es gemacht:

1. Ein Stlick Knetmasse wird auf die benétigte GroBe flachgedriickt und geglattet,
indem z. B. eine Glasplatte darauf gepresst wird.

2. Einen Stempel mit dem plastisch geformten Einzelelement herstellen. Das kann
durch Schnitzen geschehen, oft ist es jedoch wesentlich einfacher, das Ele-
ment aus Karton zu schneiden und auf ein Stlick Holz zu kleben. Danach zur
Verfestigung Lack darliber streichen.

3. Diesen Stempel auf die gewlinschte Lange hintereinander in die Knetmasse
abdrlcken.

4. Die Abdricke mit unverdiinntem WeiB3leim aufflllen, wobei darauf zu achten ist,
dass er etwas gewodlbt darin steht und dass keine Luftblasen mit eingeschlos-
sen werden. Auf den WeiBlleim angefeuchtetes Japanpapier legen, ganz leicht
andrtcken.

5. Nach dem Trocknen (mindestens 24 Stunden) die Papier-WeiBleim-Kombina-
tion abziehen und von evil. daran haftenden Knetmasseresten sédubern. Die
WeiBlleim-Ornamente sitzen nun als erhabene plastische Darstellung auf dem
Papier und brauchen nur noch beschnitten, aufgeklebt und bemalt zu werden.
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Vor vielen Jahren, als GfK-Rumpfe fur Fahrmodelle noch nicht einmal als Idee
existierten, konnte man Modellschiffe sehen, deren Rimpfe aus Papier gefertigt
waren. HierfUr wurde zuerst eine hélzerne Blockform des Rumpfes angefertigt und
mit einem Trennmittel, z. B. Bohnerwachs, eingelassen. Darauf wurden Zeitungs-
papiersticke mit Tapetenkleister aufgeklebt, bis die Schicht etwa 3-4 mm dick
war. Nach dem Trocknen l8ste man diese Papierschale von der Form und trankte
sie mit Nitrolack. Das Ergebnis war ein federleichter, wasserfester und erstaunlich
widerstandsfahiger Modellrumpf, der nur noch geschliffen und lackiert werden
musste. Heute ist dieses Verfahren durch Kunststoffbauweisen ersetzt, lediglich
der eine oder andere altere Modellbauer erinnert sich vielleicht noch daran.

Im Bereich des historischen Schiffsmodellbaus verdient diese Papiertechnik jedoch
immer noch Beachtung, denn mit ihrer Hilfe lassen sich schnell und einfach Hohl-
formen herstellen, die in anderen Bauweisen Probleme bereiten, wie z. B. Rumpf-
schalen von Beibooten oder Lifter fir Dampfschiffe. Anhand der Herstellung eines
Beibootes werden nachstehend die entsprechenden Arbeitsschritte im Detail erlautert.

1. Herstellung der Blockform, d. h. der Rumpf des Bootes wird aus Balsaholz her-
ausgearbeitet, wobei es fur die spatere Bearbeitung von Vorteil ist, wenn diese
Form entlang der Mittellinie aus zwei Teilen zusammengesetzt ist. Bitte beach-
ten: Beim Querschnitt muss die Dicke von Kiel und Steven ,,abgezogen” wer-
den, da diese Bauteile spater als separates Element eingefluigt werden. Die
Balsaform nun mit Porenfiiller oder Schleifgrund satt streichen, danach sauber
verschleifen und schlieBlich Wachsbalsam als Trennmittel auftragen.

2. Tapetenkleister relativ dick anriihren und mit ihm ausgerissene Stiicke starken
Japanpapiers (Bespannmaterial fur Flugmodelle) Uberlappend auf die Form
kleben, wobei das Papier mit einem Pinsel gut angedrltckt wird, damit es nir-
gendwo hohl aufliegt und vor allem keine Falten und Luftblasen bildet. Mit
dem Kleister dabei nicht sparen!

3. Ca. 3-4 Lagen Papier sollten gentigen. Den Kleister griindlich trocknen lassen,
dann die Ubersténde entlang des Dollbordrands mit dem Skalpell abschnei-
den, anschlieBend ebenfalls mit dem Skalpell die Papierschale entlang der
Mittellinie trennen. Dabei erweist sich der Vorteil einer zweiteiligen Blockform,
da die Klinge nun zwischen die beiden Teile einsinken kann und so von selbst
fOr einen geraden Schnitt sorgt.

4. Die beiden Hélften der Papierschale von der Form I6sen und satt mit einem Klar-
lack auf Nitrobasis, am besten wieder Porenfliller oder Schleifgrund, tranken.

5. Kiel und Steven als Einheit vorbereiten (entweder aus Sperrholz geschnitten
oder aus einzelnen Teilen zusammengesetzt), dann mit den beiden Schalen-
halften verkleben. Nach sorgfaltigem Verschleifen das Ganze nochmals lackie-
ren. Das fertige Produkt kann dann anschlieBend, wie in —Beiboote beschrieben,
weiter behandelt werden.
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Papier als Werkstoff

Auf dhnliche Art lassen sich auch Lifter, Marsen mit auswérts gebogenen Wan-
den, Sonnensegel und sonstige Abdeckungen sowie alle Ubrigen dinnwandigen
Hohlkdrper erzeugen. Selbst fir Segeldarstellungen ist das Verfahren in modifi-
zierter Form geeignet. Ansonsten bleibt es der Experimentierfreude des Modell-

bauers Uiberlassen, was er noch daraus machen kann.

Bau eines Beibootes in Papierbauweise (Schema)

1 Herstellung der Blockform
aus zwei Teilen

2 Mit dick angerihrtem Tapeten-
kleister ca. 3 — 4 Lagen Japanpa-
pier auftragen

3 Nach dem Trocknen des Kleisters die Uberstande abschneiden, dann die
Schale entlang der Mittellinie trennen. — Beide Schalenhalften von der
Form I6sen und bearbeiten

5 schalenhilften auf die
Kiel-Steven-Einheit
kleben und bearbeiten
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Pastellkreiden werden normalerweise mit klinstlerischen Bereichen in Verbindung
gebracht, wo sie unter Anwendung entsprechender Techniken auBerordentliche
Effekte erzielen kénnen. Im Grafik- und Kinstlerbedarf-Fachhandel sind sie als
runde oder viereckige Sticks einzeln oder als Sortiment in sehr vielen Farbtonun-
gen erhaltlich.

Im realistischen Schiffsmodellbau kénnen Pastellkreiden Uberall dort vorteilhaft
eingesetzt werden, wo es darum geht, kleinere Flachen mit verlaufenden Randern
anzulegen, z. B. zur Darstellung von Rostspuren oder RuBablagerungen, also
hauptsachlich bei der —Alterung eines Modells. Ihre Anwendung ist denkbar ein-
fach: Mit einem trockenen Pinsel geeigneter GroBe etwas Kreide abnehmen,
anschlieBend an der gewlnschten Stelle des Modells aufreiben, fertig. Eine Fixie-
rung erubrigt sich in den meisten Fallen, Korrekturen kdnnen mit einem Knet-
gummi (—Graphit) vorgenommen werden.

Zum Mischen von Pastellkreiden unterschiedlicher Farbung oder zum Abténen
mit Graphitschliff reibt man diese Uber Schleifpapier in einen Kronenkorken und
rahrt dann mit einem trockenen Pinsel durch.
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Es gibt Modellbauer, die schrecken vor nichts zuriick. Sobald ihnen aber ein
Anstrich oder eine Bemalung bevorsteht, schlafen sie nicht mehr richtig und fah-
ren nachts schweiBgebadet aus Albtraumen hoch. Dabei ist der Umgang mit
Farbe und Pinsel gar nicht so schwierig, wenn man ein paar Grundregeln beher-
zigt und Uber ein gewisses natirliches Farbgefuhl verfligt, wie es bei den meisten
Menschen ja der Fall ist.

Zunachst zum Werkzeug, also zu den Pinseln. Verwenden Sie bitte nur beste
Qualitét, in diesem Fall Aquarellpinsel mit sibirischen Kolinski-Rotmarderhaaren.
Wahrend etwa ein Grafiker, der mit solchen Sachen beruflich umgeht, auch schon
mal mit minderwertigerem Material einwandfreie Ergebnisse erzielt, ware damit
bei einem Modellbauer, dem ja die entsprechende Routine meist fehlt, der Miss-
erfolg vorprogrammiert. Diese Rotmarder-Pinsel sind zwar nicht ganz billig, daftr
halten sie bei entsprechender Pflege aber sehr lang und werden durch haufigen,
jedoch sachkundigen Gebrauch immer besser. Es gentgen erfahrungsgemas
jeweils zwei Stlck, GroBe 1 oder 2 fUr die ganz feinen Arbeiten, GroBe 4 oder 5
fur den Rest. Zu empfehlen ist noch ein langhaariger (ca. 15 mm langer) Flachpin-
sel fUr flachige Anstriche, der nicht zu breit sein sollte, auBerdem ein eigener Pin-
sel zum Mischen und Anriihren der Farben, der nun allerdings nicht mehr von
héchster Qualitdt sein muss. Da genlgt die billigste Ware, die Sie bekommen
kénnen, sofern sie keine Haare |&sst.

Ein auBerordentlich wichtiger Punkt ist die Reinigung und Pflege des Malwerk-
zeugs. Pinsel sollten im Gebrauch zwischendurch immer wieder in einem Becher
oder Glas mit Wasser bzw. Losungsmittel ausgewaschen werden, wobei unbe-
dingt darauf zu achten ist, dass die Haare nicht geknickt werden! Die Schlussrei-
nigung erfolgt mit Wasser und Seife, was vor allem beim Einsatz von Losungsmit-
teln zu empfehlen ist, da dadurch die Haare elastisch und geschmeidig bleiben.
Danach kénnen die Pinsel bis zum nachsten Mal weggelegt werden, wobei wie-
der darauf geachtet werden muss, dass die Haare frei stehen und nicht geknickt
oder gebogen werden.

Der schlimmste Feind eines guten Pinsels sind eingetrocknete Farbreste, die
unterhalb der Zwinge zurlckbleiben und sich im Laufe der Zeit ansammeln. Die
Haare spreizen sich dadurch, so dass keine saubere Spitze mehr gebildet werden
kann, auBerdem brechen sie in diesem Bereich gern. Da es kaum moglich ist,
diese Farbablagerungen wieder zu beseitigen, wenn sie sich einmal aufgebaut
haben, ist es angebracht, duBerste Sorgfalt beim Reinigen der Malgerate walten
zu lassen.

Wenn der Pinsel dann doch irgendwann einmal aufgebraucht ist, was in diesem
Fall heif3t, dass er nur noch aus einem Dutzend Haare besteht, sollte man ihn kei-
nesfalls wegwerfen. Gerade solche Pinselruinen erweisen sich oft als wesentlich
besser geeignet fir feine Detailzeichnungen, als ein nagelneuer ,,Kolinski®.
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Pinsel und Farben

Tipp: Verwenden Sie Ihre Pinsel nur fir eine Farbart, z. B. Tempera-Farben. Wenn Sie dann
mit Kasein- oder Acrylfarben arbeiten wollen, sollten Sie sich hierfir einen eigenen
Pinselsatz zulegen, ebenfalls fir Ol- und Emailfarbe. Die zusétzliche Ausgabe wird
durch die héhere Lebensdauer und Malfahigkeit der Pinsel mehr als aufgewogen.

Ein ,,Pinsel“ besonderer Art ist die Airbrush, eine kleine, stiftférmige Spritzpistole,
die urspriinglich fir den grafischen Bereich entwickelt wurde, inzwischen aber
auch im Modellbau verbreitet Anwendung findet. Mit ihr lassen sich feinste Farb-
nebel aufspriihen, verlaufende Ubergange schaffen und vor allem absolut sau-
bere und gleichmaBige Farbflachen auftragen. Diese Gerate sind allerdings ziem-
lich teuer, wenn sie etwas taugen sollen, und noch teurer ist der dazu benoétigte
Kleinkompressor. Es werden zwar auch Druckluftdosen fur den Betrieb dieser
Gerate angeboten, man wird aber verwundert staunen, wie schnell eine solche
Dose leer ist. Airbrush, Kompressor und was sonst noch dazugehort, erhalten Sie
im Grafik- oder Modellbau-Fachhandel.

Das Arbeiten mit der Airbrush ist, wenn man sich einmal daran gewdhnt hat,
recht einfach, erfordert allerdings ein gewisses Feingefuhl. Tempera- und Email-
farben konnen, entsprechend verdiinnt, problemlos verarbeitet werden, flr Plaka-
bzw. Kasein-Farben wird allerdings ein Modell mit groBerer Duse bendtigt. Am
besten lassen Sie sich beim Kauf vom Fachpersonal des Geschafts beraten,
sofern es solches dort noch gibt.

Im Schiffsmodellbau kommt die Airbrush hauptsachlich flr perfekte Anstriche auf
RUmpfen und Aufbauten moderner Schiffe zum Einsatz, wobei die Farbkanten
abgedeckt werden missen. Dies kann z. B. durch Tesafilm geschehen, wobei
allerdings die Gefahr besteht, dass beim Abziehen bereits vorhandene Anstriche
eventuell beschadigt werden. Besser geeignet ist daflr eine SK-Folie, die als
~,Maskierfolie“ im Grafik-Fachhandel erhaltlich ist und sich dadurch auszeichnet,
dass sie nur leicht klebt und somit ohne Verletzung des Untergrunds wieder ent-
fernt werden kann.

Was Uber die Reinigung und Pflege der Pinsel gesagt wurde, gilt auch fur die Air-
brush: AuBerste Sorgfalt! Nach Gebrauch sollte etliche Male mit klarem Wasser
bzw. sauberem Losungsmittel durchgeblasen werden. Danach auseinander neh-
men, Nadel und Dise nochmals mit Wasser bzw. Lésungsmittel, Pinsel und
Papiertuch sdubern, dann wieder zusammenbauen und ein letztes Mal durchbla-
sen. Falls sich namlich im Bereich der DUse verhartete Farbkrusten aufbauen, hilft
meist nur noch der Kauf einer neuen Airbrush.

Wenn eine Airbrush erst einmal zur Verfigung steht, findet man sehr schnell auch
weitere Anwendungsmaglichkeiten. So ist z. B. der Auftrag einer Schutzlackie-
rung oder Impragnierung mit farblosen Lacken (etwa eine Mattlack-Fixierung) oft
einfacher und schonender per Airbrush aufzubringen als mit dem Pinsel.

Nun zu den Farben. In manchen Modellbaubulchern steht, sofern sie auf Farben
Uberhaupt eingehen, dass am Modell ausschlieBlich matte Farben verwendet
werden sollten. Im realistischen Modellbau kann diese Empfehlung so pauschal
jedoch nicht akzeptiert werden. Die am Schiff verwendeten, wetterfesten Farben
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waren seit jeher auf Leindlbasis gemischt, und solche Farben trocknen stets
speckglénzend auf. Beim Holz sorgten zwar die Unebenheiten des Untergrunds
daflr, dass die Farbe etwas matter wirkte und durch Witterungs- und Umweltein-
flisse wurde die Oberflache im Laufe der Zeit tatsachlich mattiert, es blieb jedoch
stets ein leichter Glanz. Noch deutlicher ist dies auf Metall zu sehen, denn dort
wirken diese Farben nahezu hochglanzend. Erwdhnenswert ist in diesem
Zusammenhang, dass echte, wetterbestandige Mattlacke erst wahrend des
Ersten Weltkrieges entwickelt wurden, und zwar als nicht reflektierender Sicht-
schutz fur die englischen Sopwith-Jagdflugzeuge, die gegen die néchtlich einflie-
genden deutschen Bomber und Zeppeline eingesetzt wurden.

Welche Farbarten am Modell verwendet werden, bleibt den Vorlieben jedes Ein-
zelnen Uberlassen. Am haufigsten gebraucht werden Emailfarben (Humbrol,
Revell etc.), Acrylfarben auf Lésungsmittelbasis und —Wasserfarben.

Emailfarben kommen urspriinglich aus dem Bereich des Plastik-Modellbaus. Sie
sind in allen mdglichen Ténungen in Spielwarengeschaften und im Modellbau-
Fachhandel zu bekommen, wo sie in 14-mlI-Ddschen angeboten werden. Email-
farben lassen sich mit Terpentinersatz verdinnen und eignen sich sehr gut fur fla-
chige, deckende Anstriche.

Acrylfarben, die sich ebenfalls mit Terpentinersatz verdinnen lassen, haben ahn-
liche Eigenschaften, sind jedoch nach den Erfahrungen des Autors nicht so gut
flr saubere, flachige Bemalungen geeignet.

Uber Wasserfarben wird in einem eigenen Kapitel berichtet. Sie haben den Vorteil,
dass sie wasserverdunnbar und leicht zu handhaben sind, allerdings sind sie
nicht grifffest und sollten deshalb, falls Wert darauf gelegt wird, nach dem Trock-
nen fixiert werden. Sehr gute Ergebnisse ergaben kombinierte Farbeinsatze,
wobei groBere Flachen mit Emailfarbe gestrichen oder gespritzt wurden, wéhrend
flr kleinere Partien und Detailarbeiten Tempera-Farben zum Einsatz kamen.

Tipp: Paradoxerweise sollte trotz des eben erwdhnten Glanzes der Originalfarben am
Modell dennoch mit Mattfarben gearbeitet werden. Nach dem Trocknen reibt man
dann mit einem weichen Stofflappen vorsichtig Uber die Oberfldche, wodurch diese
einen etwas speckigen Glanz erhélt, der eigentlich genau der originalen Farb-
wirkung entsprechen sollte.

Tipp: Wenn Sie kleinere Quantitédten Lackfarbe auf Lésungsmittelbasis selbst angemischt
haben und diese nun einen oder mehrere Tage aufbewahren und vor dem Aus-
trocknen schitzen wollen, kann in modifizierter Form ein Trick weiterhelfen, den fri-
her die Buchdrucker anwandten: GieBen Sie auf die Farbe in dem Mischgefél3 (z.B.
Getrédnke-Verschlusskappe) so viel Lésungsmittel (z. B. Terpentinersatz), dass die
Farbe davon bedeckt ist. Darauf kommt ein passend zugeschnittener Deckel aus
Olgetrdnktem Papier, worauf das Ganze an einen kiihlen Ort gestellt wird. Vor der
Wiederverwendung wird der Deckel entfernt und das Lésungsmittel mit einem Papier-
taschentuch weggesaugt. Danach die Farbe durchrihren und sie ist fertig zum Malen.

Warnung: Achten Sie bitte unbedingt darauf, welche Verdiinnungs- und Reinigungs-
mittel Sie beim Einsatz von Acrylfarben verwenden dlrfen. Leider geht aus
den Etikettenaufdrucken nicht immer deutlich genug hervor, ob das nun
Wasser oder Terpentinersatz ist.
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Eiserne Relings bzw. Gelander sind so ziemlich die widerwartigsten Details beim
Bau von Modellen moderner Schiffe. Das liegt zum einen daran, dass es so viele
Gelander auf diesen Schiffen gibt und zum anderen ist ein Dampfer im Vergleich
zu den holzernen Schonern und Galeonen friherer Zeiten auch recht gro3 und
muss deshalb meist in kleineren MaBstaben gebaut werden, um ihn Uberhaupt in
der guten Stube oder in einer Museumsvitrine unterbringen zu kénnen. Was aber
bei 1:50 mit etwas handwerklichem Geschick und einem guten Feinlétkolben
noch einigermaBen zu bewerkstelligen ist, wird schon bei 1:87, einem ansonsten
empfehlenswerten MaBstab flr realistische Modelle (—MaBstab der Modelle) zu
einem Problem. Dieses verscharft sich natlrlich bei noch kleineren MaBstdben ab
etwa 1:100, bei denen die Mdglichkeiten eines ,normalen® Modellbauers sehr
bald Uberschritten sind, wenn Relings wirklich maBstabgetreu dargestellt werden
sollen. Da hilft auch die in den letzten Jahren in Mode gekommene Fotoatztech-
nik nicht weiter, denn auch mit ihr ist eine maBstabliche Mini-Reling nicht korrekt
zu schaffen: Die geatzten Teile sind herstellungsbedingt flach und kantig, und ent-
sprechen somit in keiner Weise der realen Situation.

Beschranken wir uns hier also auf das Machbare, das ein getibter Modellbauer
ohne allzu groBe Probleme nachvollziehen kann. Ansonsten ist es besser, auf
Relings ganz zu verzichten, ehe man das Modell durch deren unmafstabliche
Darstellung verdirbt.

Bei 1:50 und gréBer sollten Stangengeldnder, die aus Rohren oder Rundeisen
zusammengeschwei3t waren, kein eigentliches Problem darstellen. Bei einer
angenommenen Materialstarke um 4-5 cm im Original stehen Kupferdréhte in
den entsprechenden Formaten zur Verfligung, die zusammengeldtet werden kon-
nen. Hierbei hat es sich als vorteilhaft erwiesen, zuerst das gesamte Bauteil auf
Zeichenkarton aufzureiBen und dann die Drahte mittels kleiner Tesafilm-Streifen
auf der Zeichnung zu fixieren, ehe mit dem Léten begonnen wird. Falls es dabei
Probleme mit der Warmeableitung durch das Kartonmaterial gibt, sollte dieses
zuvor mittels einer Lochzange hinter den vorgesehenen Lotstellen durchgestanzt
werden.

Schwieriger wird es allerdings, wenn die senkrechten Stltzen originalgetreu mit
Offnungen fir die Durchziige versehen werden sollen. Da bleibt dann nichts
anderes Ubrig, als ein bisschen zu experimentieren.

Gute Erfahrungen wurden bei Modellen im MaBstab 1:87 und kleiner mit Relings
gemacht, bei denen als Material ganz gewohnlicher Zwirn verwendet wurde. Die-
ser muss zuerst abgeflammt (—»Tauwerk vorbereiten) und anschlieBend durch
Nitrolack versteift werden, dann wird er wie beschrieben auf der Zeichnung
befestigt und nun allerdings nicht mehr gelétet, sondern durch Sekundenkleber-

74



Relings

Tropfchen verbunden. Der Zeichenkarton sollte an den entsprechenden Stellen
gedlt oder besser mit Wachs impragniert werden, damit man die Modellreling
danach auch wieder abldésen kann. Wer will, kann diese Methode auch noch bei
1:200 probieren, rein materialmaBig misste das moglich sein. Nach dem Abneh-
men wird die ,,Zwirnreling“ in der gewlnschten Farbe bemalt und ist dann von
einer echt metallenen nicht mehr zu unterscheiden.

Kettenrelings konnen ahnlich hergestellt werden, nur wird jetzt fur Handlauf und
Durchzlige das in —Ketten, Darstellung von beschriebene Material verwendet.

Ganz allgemein gilt fir Relings und sonstige Gelander das Gleiche wie fur die
Takelage: Wahlen Sie die Materialstarken lieber etwas geringer, als es vom MaB-
stab her angesagt wére. Das Modell wirkt dann ,echter®. Ansonsten diese Dinge
lieber weglassen als durch ihre zu plumpe oder grobe Darstellung das ganze
Modell zu verderben!

Tipp: Flissiger Sekundenkleber wird zwar in kleinen Tuben mit diinnen, spitzen Kaniilen
angeboten, dennoch sind die austretenden Trdpfchen oft zu groB3 fir sensible
Klebestellen. Abhilfe bietet hier ein Stick dinner Draht, mit dessen einem Ende,
das V-férmig zurtickgebogen wurde, aus dem Klebertrépfchen eine noch kleinere
Quantitat aufgenommen und auf die Klebestelle getupft wird. Fir noch diffizilere
Klebungen wird auf das Zuriickbiegen des Drahts verzichtet und ein winziges
Trépfchen mit dem Drahtende aufgenommen.

Kleben bzw. Léten von Gelandern und Relings

ot s Tesastreifen zur

Fixierung des
Relingmaterials

KartE)n hinter den
Verbindungsstellen
durchgestanzt
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Bemalung von

Im Prinzip gilt fir das Bemalen von Schnitzereien aller Art das Gleiche wie far
—Figuren und —Vergoldungen. Bei ,normalen“ Schiffen machte man sich jedoch
keine besonderen Umstande mit der kuinstlerischen Ausarbeitung, sondern strich
das Ganze schlicht mit einer zur Verfligung stehenden Farbe, wobei deren Preis
eine gewichtige Rolle spielte (—Farben an Schiffen). So wurden etwa Galionsfigu-
ren, selbst wenn sie klinstlerisch hochwertig gestaltet waren, oft nur zu Beginn
der Laufbahn eines Schiffes sorgfaltig bemalt. Bei spateren Uberholungen konnte
es dann geschehen, dass die Bildhauerarbeit einfach mit Wei3, Ocker oder Rot
Ubertiincht wurde. Am Modell wirkt ein solches Vorgehen allerdings etwas
~-gewodhnlich“, es sollte deshalb nachgebessert werden, auch wenn das dann
nicht so ganz ,echt” ist.

Dafir muss zunachst darauf geachtet werden, dass der Grundanstrich wasserfest
ist. AnschlieBend wird Tempera-Mischdunkel (oder ein entsprechend angemisch-
ter schwarzbrauner Farbton) sehr stark mit Wasser verdinnt (einige Kérnchen
Waschpulver nicht vergessen!) mit dem Pinsel ziemlich satt Uber das Objekt
gezogen. Die dunkle Farbe bleibt nun in den Vertiefungen stehen und erhoht dort
nach dem Trocknen die plastische Wirkung des Teiles. Zum Abschluss kann noch
mit einem feuchten Papiertuch Gber die so behandelte Schnitzerei gewischt wer-
den, wodurch Reste der dunklen Lasur von den erhabenen Stellen entfernt wer-
den. Das Resultat wirkt erstaunlich realistisch, wobei als zusétzlicher positiver
Faktor hinzukommt, dass kleinere Schnitzfehler nicht nur optisch verschwinden,
sondern sogar noch zu einer ,echten“ Gesamtwirkung beitragen konnen.
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Darstellung von

In fast jedem Buch Uber Schiffsmodellbau ist zu lesen, wie Modellsegel moglichst
yoriginalgetreu® genaht werden sollten. Vom Standpunkt des realistischen Modell-
baues aus ist das unsinnig, denn durch den Nahvorgang wird das Segeltuch
zwangslaufig derart gedehnt und verzogen, dass es spater wie ein schlecht
gewaschenes Taschentuch von der Rah hangt, was sich auch durch nachtragli-
ches Bugeln nicht vollig beseitigen lasst. Durch solche Stoffgebilde kann das
schonste Modell total verdorben werden. Viele Modellbauer, denen das Problem
bewusst ist, lassen deshalb die Segel véllig weg oder beschranken sich auf deren
geborgene Darstellung.

Neben diesen eher asthetischen Handicaps gibt es bei genahten Modellsegeln aber
auch einen maBstablichen Haken, denn in den Ublichen Verkleinerungen kann eine
Segelnaht nicht mehr korrekt dargestellt werden. Im 19. Jahrhundert etwa betrug die
Stichweite, je nach Verwendung des Segels, zwischen 9 und 13 mm. Auf den Maf3-
stab 1:50 Ubertragen wirde das bedeuten, dass die Stiche am Modellsegel in einem
Abstand von 0,20-0,25 mm gesetzt werden missten, also 4 bis 5 Stiche pro Milli-
meter! Dass dies die beste Nahmaschine nicht mehr schaffen kann, bedarf keiner
weiteren Erdrterung, ganz abgesehen davon, dass dazu ein Faden verwendet wer-
den musste, der zehnmal diinner zu sein hatte als der diinnste handelstbliche Zwirn.

Wie aber soll man dann die Nahte maBstabgerecht darstellen? Nun, das hierflr
beste, in der Praxis erprobte Verfahren ist von derart bestlirzender Einfachheit,
dass es mancher zunachst wohl kaum glauben kann: Nehmen Sie einen nicht zu
harten und nicht zu spitzen Bleistift zur Hand und ziehen Sie damit an der
gewunschten Stelle Ihres Modellsegels einen dunnen, leichten Strich — fertig ist
die Naht! Diese graue, etwas verschwommene Linie auf der Stoffoberflache sieht
nun haargenau wie eine originale Segelnaht aus, die Sie aus etwa 15-20 m Ent-
fernung (—Detaillierungsgrad) betrachten.

Soeben wurde ein weiterer Begriff erwéhnt, der fir eine realistische Segelgestal-
tung naher unter die maB3stabliche Lupe genommen werden sollte, namlich die
Stoffoberflache und ihre Struktur.

Zur Anfertigung von Modellsegeln wird im Allgemeinen dinne, moglichst fein
gewebte Baumwolle empfohlen, denn andere Stoffe wie Seide oder manche
Kunstfaserprodukte glanzen zu stark oder wirken sonst irgendwie unecht. Wenn
nun ein solches Gewebe vergroBlert betrachtet wird, stellt man fest, dass auf
einen Millimeter etwa drei Schuss- und Kettfaden kommen. Fir 1:50 wirde dies
bedeuten, dass die Segel des Originalschiffes aus Tauen hatten gewebt werden
mussen, die etwa so dick wie die Vorschoten einer Segeljolle wéren, was natlr-
lich ein Unding ist. Trotz dieser maBstéblichen Diskrepanz bleibt aber wohl nichts
anderes Ubrig, als auch weiterhin mit Baumwollbatist zu arbeiten, da dieses
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Segel

Material eben Eigenschaften aufweist, die von keinem anderen geboten werden.
An sich dirften jedoch aus der Ublichen Betrachterdistanz von 30-40 cm (—De-
taillierungsgrad) auf einem Modellsegel keine Stoffstrukturen mehr zu sehen sein.

Bei einem relativ groBen Modell sollte dies keine Rolle spielen, denn hier steht die
Stoffstruktur in einem glnstigeren Verhaltnis zur SegelgrdBe, sie wird eher unbe-
wusst wahrgenommen und vermittelt so einen erwlinschten ,textilen Eindruck.
Kritisch wird es allerdings, wenn im gleichen MaBstab etwa ein Ewer oder ein
besegelter Fischerkahn dargestellt werden sollen, denn dann ist die Struktur des
Stoffsegels im Verhéltnis zur GesamtgrdBe des Modells eindeutig nicht mehr kor-
rekt und stért ganz erheblich den Gesamteindruck. Wenn deutlich zu sehen ist,
dass die Faden, aus denen der Segelstoff gewebt ist, die gleiche Starke aufwei-
sen wie die Leinen zur Bedienung eben dieses Segels, kann wohl kaum mehr von
einem maBstabsgetreuen Modell gesprochen werden.

In einem solchen Fall bleibt nichts anderes Ubrig, als sich nach einem Ersatzma-
terial umzusehen, das nach Maoglichkeit keine stérende Struktur mehr aufweist,
dennoch aber irgendwie textil anmutet. Eine hierfir praktisch erprobte Mdglich-
keit wird in —>Segel aus Papier beschrieben.

Gleiche Uberlegungen miissen angestellt werden, wenn das Modell eines groBen
Schiffes in einem kleineren MaBstab, sagen wir mal 1:200, mit gesetzten Segeln
ausgestattet werden soll. Die Verwendung von Baumwollbatist, der vielleicht
sogar noch durchgenaht wird, kann dann nur noch als modellbauerisches Verbre-
chen bezeichnet werden.

Das Segel ist mit der Andeutung der Nahte natirlich noch nicht fertig, es kommen
weitere Dinge hinzu wie Sdume, Doppelungen, Reffbander und Liektaue. Und
wie bei den Nahten wird in der Ublichen Modellbauliteratur nun ganz prézise
beschrieben, wie man das alles originalgetreu macht. Ahnen Sie schon etwas?
Ja, genau: Sie kénnen das alles vergessen, wenn Sie wirklich realistisch bauen
wollen!

An eingeschlagene Sdume etwa sollten Sie keinen Gedanken verschwenden,
denn die werden auf jeden Fall zu dick und zu plump, wenn Sie mit textilem
Material arbeiten.

Far Doppelungen und Reffbédnder qgilt das Gleiche.

Und Liektaue einzunahen ware zwar eine bewundernswirdige Geduldsprobe,
bringt aber nichts, auBer dass Ihre Segel jetzt noch unnatlrlicher aussehen. Wie
Sie ein wirklich ,echt” aussehendes Stoffsegel mit geringstem Zeit- und Arbeits-
aufwand herstellen kdnnen, erfahren Sie nachstehend Punkt fir Punkt.
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Segel

. Das textile Material im gewlinschten Ton einfarben, anschlieBend blgeln.

Den Umriss des Segels mit einem Bleistift auf den Stoff zeichnen, wobei dar-
auf geachtet werden sollte, dass waagerechte und senkrechte Konturen mog-
lichst entlang den entsprechenden Gewebefaden verlaufen.

Auf beiden Seiten bereits jetzt die Nahte sowie die Konturen der Saume, Dop-
pelungen und Reffbander ziehen, ebenfalls mit einem nicht zu harten Bleistift.

Das Segel vorsichtig und genau mit einer guten Schere (nicht mit dem Skal-
pell!) ausschneiden, wobei nach Mdglichkeit entlang eines Gewebefadens
geschnitten werden sollte, ohne diesen dabei zu beschadigen. Das gilt natlr-
lich nur fur senkrechte und horizontale Schnitte.

Die Schnittkanten durch Auftragen von verdinntem WeiBleim sichern (das
kann bereits vor dem Ausschneiden geschehen), nach dessen Trocknen gege-
benenfalls nochmals nachschneiden.

Die konturierten Flachen der Doppelungen, Sdume und Reffbander sorgfaltig
mit verdiinntem WeiBleim ausmalen, trocknen lassen. Danach, falls nétig, die
unteren Kanten dieser Flachen, die ,,Schattenkanten“ also, nochmals mit
Bleistift nachziehen.

Die Liektaue an die Segelkanten kleben, wobei die Art des verwendeten Kleb-
stoffs eher nebensachlich ist. Gute Erfahrungen wurden dabei mit Kontaktkle-
bern (Pattex u.A.) gemacht.

Das Segel kann nun an der Rah angeschlagen und je nach darzustellender Situa-
tion weiter behandelt werden. Soll das Modell etwa mit vom Wind geblahten
Segeln gezeigt werden, kann wie folgt vorgegangen werden:

iL.

Aus Balsa eine kissenartige Positivform der gewlinschten Segelsituation her-
ausarbeiten, danach diese mit Wachsbalsam impragnieren. Bitte dabei beach-
ten, dass sich der eigentliche ,Bauch” des Segels stets in dessen unterem Teil
befindet, da das nicht unbetréachtliche Gewicht des Tuches den oberen Teil,
vor allem direkt unterhalb der Rah, ziemlich stramm nach unten zieht.

Das Segel anfeuchten, die Rah an der entsprechenden Stelle auf der Balsa-
form durch seitlich gesetzte Stecknadeln fixieren, dann das Segel tber die
Wodlbung ziehen und in den Ecken ebenfalls mit Stecknadeln festsetzen.

Zur Versteifung des geformten Segels kann etwas Waschestarke darlber
gespriht werden oder nach dem Trocknen ein farbloser Mattlack auf Kasein-
oder Acrylbasis.
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Segel

4. Das Segel nach dem vdlligen Durchtrocknen vorsichtig von der Form |osen.
Falls es anklebt, einen Papierstreifen zwischen Segel und Form schieben.

Schwieriger und aufwandiger ist es, ein Segel darzustellen, das ohne Wind lose
von der Rah hangt. Das mag nun etwas paradox anmuten, denn was konnte ein-
facher sein, als ein Stlick Tuch eben herunterhdngen zu lassen. Aber erinnern Sie
sich noch an die Bemerkung mit den Taschenttuchern? Ganz so schlimm ware es
in diesem Fall zwar nicht, denn das Segel ist ja nicht gendht, dennoch héngt das
Modellsegel alles andere als ,,echt®. Das ist auch nicht weiter verwunderlich, denn
immerhin hat im MaBstab 1:50 das Original eine 2500-mal gréBere Flache und
damit ein entsprechend héheres Gewicht.

Um hier zu einer realistischen Darstellung zu gelangen, muss man sich zunéachst
vergewissern, wie ein originales Segel eigentlich hangt. Dies geschieht am besten
anhand von Fotos historischer Segelschiffe, wie sie in der einschléagigen Literatur
haufig zu finden sind. (Derartige Bilder sollten Uberhaupt immer und immer wieder
studiert werden.) Davon ausgehend wird ein mdglichst ,,nattrlich® wirkender Fal-
tenwurf fir das Modellsegel entworfen. Danach beginnt die eigentliche Arbeit,
denn dieser Faltenwurf muss in eine Formplatte, am besten wieder aus Balsa,
geschnitten oder geschliffen werden, die lackiert und mit Wachsbalsam imprag-
niert wird. AnschlieBend fertigt man hiervon ein Negativ, d.h. die Flache mit dem
Faltenwurf wird mit Gips o0.A. ausgegossen. Nach dem Trennen der beiden For-
men und der Impragnierung der Negativform mit Lack und Wachsbalsam wird
nun das mit Wasser und Waschestarke angefeuchtete Segel zwischen diese
gelegt, wo man es unter Druck mindestens 24 Stunden trocknen lasst. Wenn
anschlieBend die beiden Formen vorsichtig wieder getrennt werden, sollte zwi-
schen ihnen das Modellsegel mit dem nunmehr dauerhaft eingepragten Falten-
wurf liegen. Falls nétig oder gewlinscht, kénnen die Falten zum Schluss noch
durch eine Abschattierung mit dunklerer Pastellkreide oder Graphit optisch her-
ausgearbeitet werden.

Das Verfahren liest sich nicht nur kompliziert, es ist es auch. Es kommt hier sehr
auf das Fingerspitzengefuhl und das Improvisationsvermogen des Modellbauers
an - ein bisschen Glick gehoért auch noch dazu — so dass hier keine Punkt-fir-
Punkt-Anleitung gegeben werden kann.

80



Vielleicht haben Sie es selbst schon bemerkt: Manches, das beim Bau ,normaler”
Schiffsmodelle als ehernes Gesetz gilt, kann im realistischen Modellbau schlicht
vergessen werden. Dafur gewinnt anderes, an das ein ,normaler” Modellbauer
kaum einen Gedanken verschwendet, plétzlich ungeahnte Bedeutung.

Es ist nahezu unmaéglich, ein ohne Wind frei hangendes Segel im Modell mit texti-
len Materialien korrekt darzustellen. Ebenso wirken Modellsegel aus Stoff bei
Modellen z. B. kleiner Fischereifahrzeuge, egal in welcher Situation sie gezeigt
sind, meist ausgesprochen unnatirlich. In —-Segel, Darstellung der wird auf diese
Problematik néher eingegangen. Und ganz allgemein kann die Struktur eines tex-
tilen Modellsegels wohl niemals maBstabgerecht sein. Sie kdnnen dies selbst
uberprifen, indem Sie nachmessen, aus welcher Entfernung Sie die Stoffstruktur
eines Originalsegels eindeutig wahrnehmen kénnen. Wenn dies auf vier Meter der
Fall ist, haben Sie auBergewdhnlich scharfe Augen. Die Betrachterdistanz bei
1:50 (—Detaillierungsgrad) betragt jedoch tiber 15 Meter!

Der realistische Modellbauer hat sich also nach einem anderen Material fir seine
Segel umzusehen. Daflr bietet sich starkes Japanpapier an, wie es die Flugmo-
dellbauer zum Bespannen ihrer Tragflachen verwenden. Es hat eine etwa stoff-
ahnliche Oberflache, allerdings ohne sichtbare Struktur, lasst sich ausgezeichnet
bearbeiten und bis zu einem gewissen Grad auch dehnen. Hierbei ist es textilem
Material jedoch unterlegen, so dass fir Darstellungen im Winde geblahter Segel
auf den Ublichen Baumwollbatist wohl nicht verzichtet werden kann.

Ein Nachteil von Japanpapier ist, dass es ziemlich stark durchscheint. Dies kann
durch eine Einfarbung gemildert werden oder dadurch, dass zwei Bégen mit ver-
dinntem WeiBleim aufeinander geklebt werden. Danach kann man es noch feucht
in eine vorbereitete Form drlcken oder aufgespannt trocknen lassen.

Und so wird ein Papiersegel hergestellt:

1. Eventuelles Einfarben des Materials, wobei eine Airbrush fast unerlasslich ist, da
sich mit dem Pinsel eine kontrollierte Farbgebung nur schwer durchfiihren lasst.

2. Segel zuschneiden und vorbereiten, wie in —»Segel, Darstellung der beschrie-
ben, jedoch Sdume, Doppelungen und Reffbdnder mit Mattlack ausmalen.

3. Wenn das Segel frei hdngen soll, hierfir einen Faltenwurf entwerfen (am
besten auf der Grundlage eines Originalfotos) und diesen in Balsaholz schnei-
den oder schleifen. Die Form dann lackieren und mit Wachsbalsam als Trenn-
mittel impragnieren.

4. Von dieser Balsaform ein Gipsnegativ abnehmen, nach dem Trocknen eben-
falls mit Wachsbalsam impréagnieren.
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Segel aus Papier

5. Papiersegel anfeuchten, zwischen die Formen legen und unter Druck Uber
Nacht trocknen lassen. Danach vorsichtig ablésen, Faltenwurf evtl. nachdru-
cken oder auch in den Schattenpartien mit —Pastellkreide oder —Graphit
betonen. Mit der Airbrush verdiinnten Mattlack zur Stabilisierung aufsprihen.

Bei einer Modifikation dieses Verfahrens kann auf das Gipsnegativ verzichtet wer-
den, indem das Segel mit verdiinntem WeiB3leim eingestrichen und mit dem Pinsel
in die Balsaform gedriickt wird. Vor dem vélligen Durchtrocknen von der Form
l6sen (Papierstreifen dazwischen schieben) und Falten nachdriicken bzw. korri-
gieren. Bis zum endgiltigen Trocknen so feststecken, dass die angeschlagenen
Lieken fixiert sind und sich nicht werfen kénnen.

Herstellung abgefierter
Papier-Stagsegel

Ein nUtzliches Werkzeug
aus dinnem Sperrholz

Segel in den Schlitz schieben,
wobei es sich von selbst in
eine realistische Faltung legt
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Segel aus Papier

Modell einer ostpreuBischen Fischaufkdufer-Lomme (MaBstab 1:50). Die Segel sind aus
Papier gefertigt, denn textile Modellsegel wiirden bei der GréBe des Modells (Lange 19 cm)
auf Grund ihrer Struktur zu plump und absolut unrealistisch wirken. AuBerdem wére es sehr
schwierig, das abgefierte Stagsegel und den Faltenwurf des GroBsegels bei einem Stoffsegel
realistisch darzustellen
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Segel aus Papier

Die Darstellung geblahter Segel wird wie in —Segel, Darstellung der beschrieben
vorgenommen, wobei jedoch, wie oben erwdhnt, die geringere Dehnbarkeit des
Japanpapiers berlcksichtigt werden sollte.

Ganz besonders gut ist Japanpapier geeignet, wenn die Segel an der Rah gebor-
gen gezeigt werden sollen. Hierzu wird das Papier zundchst auf die maBstabliche
SegelgroBe zugeschnitten und an die Rah geklebt. AnschlieBend wird es wie
beim originalen Vorgang gelegt und aufgeholt und an bzw. auf die Rah gebunden.
AbschlieBend wird das Ganze wieder mit verdinntem WeiBleim (geradezu ein
Universalmittel!) eingestrichen, wodurch das Papier aufquillt und so das Ausse-
hen echten, eingeschnirten Segeltuchs erhélt. Nach dem Trocknen sorgt der
WeiBleim fur eine Stabilisierung der erzielten Form.

Korrekt abgefierte Stagsegel, ob eingebunden oder nicht, gehdren dabei erfah-
rungsgemal zu den schwierigsten und diffizilsten Angelegenheiten, denn deren
Faltung darf nur — zumindest optisch erkennbar — zwischen den regelmaBig ange-
brachten Stagreitern erfolgen. Dies lasst sich auf herkdmmliche Art kaum errei-
chen, mit Hilfe des auf Seite 82 abgebildeten Werkzeuges, das aus Sperrholz
geschnitten und zugearbeitet wurde, ist es jedoch kein besonderes Problem
mehr: Das Papiersegel wird in den Schlitz eingeflhrt, so dass die Seite, an der es
angeschlagen wird, nur knapp heraussteht. Dann schiebt man es zum geschlos-
senen Ende hin, wodurch es sich von selbst in eine realistische Faltung legt.
Diese Anschlagseite dann sauber beschneiden, mit einem Hart- oder Sekunden-
kleber sichern und an der gewlinschten Stelle an das Stag kleben.
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Segel aus Papier

Modell eines Buxers im MaBstab 1:50 (Ldnge 21 cm). Das frei hangende Vorsegel wurde
ebenfalls aus Papier hergestellt, der Faltenwurf in einer Balsaform erzeugt. Ein derart ,,echtes”
Aussehen ist mit einem Stoff-Modellsegel unmdaglich zu erreichen
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Segel aus Papier
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Das endguiltige ,Ende der Fahnenstange” ist fur textile Modellsegel erreicht, wenn vergleichs-
weise winzige Fischerkdhne dargestellt werden sollen. In einem solchen Fall darf nur noch mit
Papier gearbeitet werden!
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Die Segel friiherer Schiffe konnten eine Vielzahl unterschiedlicher Farbtonungen auf-
weisen, nur eine nicht — sie waren niemals weif3! Die berlihmten ,weiBen Segel“ gab
es erst, seit im 19. und vor allem im 20. Jahrhundert synthetische Bleich- und Farbe-
mittel entwickelt wurden. Vorher mussten Textilien, die wirklich ,,weiB* sein sollten,
entweder deckend angestrichen oder mit Kreide eingerieben werden (s.a. —Figuren).

Ansonsten bedeutete ,WeiB“ bei Stoffen und Kleidungsstiicken nach heutigem
Verstandnis lediglich, dass sie ,relativ hell“ oder ,nicht allzu dunkel® waren.

Segel wurden meist aus Hanf oder starkem Leinen gefertigt und mit nattirlichen
Mitteln, die in vorindustrieller Zeit ausschlieBlich zur Verfligung standen,
gebleicht, wozu unter anderem gefaulter Urin gehorte. Sie hatten also einen hel-
len ockergrauen oder graugelben Grundton, der im Sonnenlicht vor einem dun-
klen Hintergrund irgendwie ,,weiB“ wirken konnte, ohne es jedoch zu sein.

Da Segel stark beansprucht werden und in der Anschaffung recht kostspielig
sind, sollten sie natirlich auch entsprechend haltbar sein. Vor allem im Bereich
der Kleinschifffahrt wurde deshalb mit verschiedenen Impragnierungen experi-
mentiert, um das wertvolle Tuch vor dem Verrotten und Brichigwerden zu schit-
zen. Fur diese Mischungen hatte wohl jeder Skipper sein Geheimrezept, fast
immer gehorten jedoch Absude von Baumrinden (vor allem Eiche und Erle) dazu,
die das Segel nussbaum- bis mahagonibraun ténten. Je nach Art und Menge
sonstiger Beimischungen (Talg, Ochsenblut, Ziegelmehl, RuB usw.) konnte dies
dann zu allen mdglichen Farben zwischen Rotbraun, Anthrazit und Oliv hin ten-
dieren. Bereits aus der Wikingerzeit wird von ,roten“ Segeln berichtet, was auf
eine konservierende Behandlung der Arbeitssegel hindeutet.

Mitunter wurden Segel auch aus verschieden eingefarbten Stoffbahnen
zusammengenaht oder mit Wappen und sonstigen Motiven bemalt. Darstellungen
auf Stadtesiegeln und etwa der berlihmte Teppich von Bayeux deuten dies an,
ebenso wie schriftliche Zeugnisse. Allerdings sollte man da auch ein bisschen
skeptisch sein, denn abgesehen davon, dass dies mit Sicherheit reine Prunk- und
Paradesegel waren, durfte bei manchen derartigen Quellen ein gewisses
Wunsch- und Prestigedenken mitgespielt haben. Die Realitat war vielleicht nicht
ganz so farbenprachtig.

Im t&glichen Betrieb, unter der Einwirkung des Wetters und der UV-Strahlung
vergraute dies alles ziemlich schnell. Vor allem bei den gebleichten ,weiBen“
Segeln verschwand dann der gelbliche Unterton und es blieb nur noch ein helles
Grau ubrig, zu dem sich bald auch Stockflecken gesellten, wenn das Segel lan-
gere Zeit an der Rah aufgebunden oder im Raum weggestaut war. Hinzu kamen
Ausbesserungen, indem Flecken aus irgendeinem Tuch, das gerade zur Hand
war, auf die schadhaften Stellen gendht wurden. Die Arbeitssegel der Schiffe
ddrften also ziemlich abenteuerlich ausgesehen haben, wovon aber in den zeitge-
nossischen Berichten nichts zu lesen ist, denn das war ja profaner Alltag und
somit nicht der Rede wert.
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Taustarken

Wasserlinienmodell des Forschungsschiffes VALDIVIA, gebaut im MaBstab 1:900 (Lédnge
10,7 cm) fir das Deutsche Schifffahrtsmuseum Bremerhaven. Takelage, Sonnensegel-Sttitzen
und Davits wurden, wie im Text beschrieben, aus Polystyrol gezogen
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Mancher Modellbauer hat sich schon dariber gewundert, dass sein Miniatur-
Windjammer bei weitem nicht so filigran wirkt wie das Originalschiff im Hafen
oder auf zeitgendssischen Fotografien. Dabei hatte er sich doch Muhe gegeben
und das Tauwerk ganz genau im MaBstab verkleinert. Trotzdem sieht alles irgend-
wie nicht ,echt® aus.

Dies liegt daran, dass der Betrachter bzw. die Kamera das Originalschiff meist so
sieht, dass die Takelage vor einem hellen Himmelshintergrund steht. Dadurch
werden Taue und Leinen und bis zu einem gewissen Grad auch die Rundhdlzer
an ihren AuBenkanten etwas Uberstrahlt und wirken dadurch dinner. Da man
aber ein Modell normalerweise nicht gegen den Himmel halt, um es sich anzuse-
hen, muss hier, wenn dieser Effekt berlcksichtigt werden soll, das Tauwerk eben
eine Spur dunner gewéhlt werden, als es dem MaBstab entsprechen wirde. Das
Modell wirkt dann realistischer, auch wenn Fundamentalisten jetzt bedenklich ihre
Stirnen runzeln.

Tipp: Die Stidrke von Modelltauwerk wird Ublicherweise mit der Schieblehre gemessen.
Die Messung ist korrekt, wenn sich das Garn mit nur leichtem Widerstand zwischen
den Backen des Instruments hindurch ziehen l4dsst. Wenn diese zu stark geschlos-
sen werden, wird die Messung verfdlscht, denn mit entsprechendem Druck ldsst
sich jedes Garn auf fast jede Stédrke zusammenquetschen.

Tipp: Sollten Sie einmal in die Verlegenheit kommen, Schiffsmodelle in einem wirklich
winzigen Mafstab, z. B. 1:1000, bauen zu wollen bzw. zu muissen, kann flr die
Herstellung der Takelage gezogenes Polystyrol warmstens empfohlen werden. Sie
nehmen daflr einfach einen (brig gebliebenen GieBast aus einem Plastik-
Baukasten, ziinden ihn ungeféhr in der Mitte an, blasen die Flamme aus, wenn das
Material gut weich geworden ist und ziehen das Ganze dann auseinander. Je nach-
dem, wie schnell Sie das tun, kénnen auf diese Weise selbst hauchdiinnste Fidden
erzeugt werden, die einfach mit dem Skalpell abgeldngt und an die entsprechende
Stelle Ihres Mini-Modells geklebt werden. Dieses Verfahren eignet sich u. a. auch
hervorragend fiir die Herstellung von Antennen auf Modellen moderner Schiffe.
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Uber die Vielzahl seemannischer Knoten und Steke gibt es umfangreiche Litera-
tur, so dass hier nicht gesondert darauf eingegangen werden muss. Fur die Take-
lung eines Schiffsmodells geniigt sowieso meist der allgemein tbliche Uberhand-
bzw. Kreuzknoten. Auch das originale AufschieBen der Tampen kann in jedem
Handbuch fir Sportsegler nachgeschlagen werden. Ein Problem ist jedoch fur
viele Modellbauer die Darstellung dieser Vorgange im kleinen MaBstab, und dar-
auf soll nun naher eingegangen werden.

Beim Belegen eines Endes auf einem Belegnagel oder einer Klampe wird bli-
cherweise der Tampen mit einem Toérn unter dem Nagel bzw. der Klampe hin-
durch und dann mit Kreuzschldgen dartber geflhrt, wobei der letzte als beknei-
fender Kopfschlag zu liegen kommt. Am Modell ist dies bis etwa 1:50 meist
darstellbar, wenn man sich Mihe gibt; bei kleineren MaB3stdben kann auf die
Kreuzschlage verzichtet und gleich der Kopfschlag gelegt werden. AnschlieBend
wird das restliche Tau in Buchten aufgeschossen und einfach Gber den Nagel
bzw. die Klampe gehangt.

Beim Takeln eines Modells ist es zweckmaBig, das Bunsch als getrenntes Teil auf-
zuschieBen, es anschlieBend mit einem Bandsel zu sichern und dann so Uber die
Klampe oder den Nagel zu hidngen, dass das Béndsel verdeckt wird. Hierbei ist
das nachstehend abgebildete Werkzeug recht nitzlich, das man sehr schnell aus
dinnem Sperrholz improvisieren kann. Gute Dienste leistet es zudem beim Auf-
schieBen freier Leinen.

Wenn das Bunsch fertig ist, wird es mit verdinntem WeiBleim getrénkt, Gber die
Klampe gelegt und so gezogen, dass es naturlich wirkend, also realistisch hangt.
Diese Form behalt es dann nach dem Trocknen dauerhaft bei. Eventuelle Farb-
veranderungen des Fadens durch den WeiBleim kénnen mit etwas —Pastellkreide
korrigiert werden.

Abgelegte Leinen sieht man oft in runde Platten gelegt. Dies war allerdings nur im
Hafen oder zu besonderen Anlassen Ublich, im Arbeitsalltag wurden sie in Buch-
ten aufgeschossen und mit einem Béndsel gesichert. Fir deren modellbauerische
Darstellung ist wieder das schon erwahnte Werkzeug hilfreich. AnschlieBend
ebenfalls mit verdiinntem WeiBleim tranken, an der gewiinschten Stelle ablegen,
in Form drlicken und dort trocknen lassen.

Modell-Tauwerk kann aus verschiedenen Quellen stammen, im Endeffekt ist es
aber ziemlich gleichglltig, ob man es sich von einer Spezialfirma schicken lasst
oder im nachsten Kurzwarenladen als Zwirn oder Hakelgarn einkauft. Wichtig ist
nur, dass es gut aussieht und zum MaBstab passt. Und wenn jemand unbedingt
die Wanten seines Modells per Hand schlagen will, so bleibt ihm nattrlich auch
dies unbenommen, wirklich notwendig ist das nur in den seltensten Fallen.
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Tauwerk aufgeschossen

AufschieBen von Modelltauwerk

Ein einfaches, jedoch sehr ntitzliches
Werkzeug, das jederzeit aus dinnem
Sperrholz sehr schnell improvisiert
werden kann

Um eine Leine in
Buchten aufzuschie-
Ben wird lediglich
eine Bahn mit einem
Bandsel abgebunden

Zur Erzeugung eines
Bunsches bindet man
beide Bahnen ab
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Man sieht manchmal Schiffsmodelle, bei denen am Tauwerk jede Menge Fasern
aufstehen. Das sieht nicht nur unschén aus, sondern ist geradezu ein Kennzei-
chen des laienhaften, unprofessionellen Modellbaus. Mit der nachfolgend
beschriebenen, in der Praxis bewadhrten Technik kann dieses Auffasern weitge-
hend vermieden werden.

1

Das Garn in voraussichtlich bendétigter Lange grof3zligig zuschneiden und
anschlieBend abflammen, d. h. zligig tber eine Kerzenflamme ziehen, wodurch
aufstenende Fasern abgesengt werden.

. Zweimal Uber bzw. durch Hartwachs (gibt es im Heimwerker-Fachmarkt als

Mobel-Korrekturstifte in verschiedenen Ténungen) ziehen, wobei durch ent-
sprechende Auswahl der Wachsfarbe der Grundton des Garns intensiviert
bzw. verandert werden kann.

Erneutes Abflammen, wobei nicht nur letzte Fasern abgesengt werden, son-
dern vor allem durch die Erhitzung das Wachs in das Garn eindringt. Dadurch
wird dieses geglattet und versteift, es kann somit auch in korrekte Buchten
gedrlickt werden, was u.a. fir durchhangendes Tauwerk wichtig ist. AuBerdem
wird es durch die Sattigung mit Wachs weitgehend unempfindlich gegen Luft-
feuchtigkeit, so dass einmal geformte Buchten ihre Form meist auch behalten.
So behandeltes Tauwerk kann ohne Schwierigkeiten gelegt, geknipft oder
verklebt werden. Sollten nach dieser Vorarbeit trotzdem wieder Fasern aufste-
hen, kénnen diese mit Pinsel und Terpentinersatz an das Garn angegléttet
werden.

Warnung! Versuchen Sie bitte nie, aufstehende Fasern an bereits gesetztem Tauwerk

durch Abflammen mit einem hoch eingestellten Gasfeuerzeug zu beseitigen!
Aus bitterer Erfahrung muss berichtet werden: Es sind Sekundenbruchteile, in
denen das Werk mehrerer Tage in Flammen aufgehen kann.

Tipp: Zum Kleiden von Tauwerk wurde Schiemannsgarn verwendet, das man abschlie-
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Bend mit Teer lberstrich. Auf die maBstéabliche Betrachtungsdistanz z. B. bei 1:50
(—Detaillierungsgrad) wirkt damit das gekleidete Tau als glatte, unstrukturierte
Einheit. Somit kénnen Sie sich auch am Modell das mihselige ,echte” Kleiden mit
Zwirnsfaden sparen.

Stattdessen wird aus dinnem Blech ein titenférmiger Trichter gelétet, mit einem
Réhrchen am unteren Ende, dessen Durchmesser so bemessen ist, dass das zu
behandelnde Garn gerade hindurchpasst. Dieses wird nun eingefddelt, dann gief3t
man schwarzes Hartwachs (Mdbelkorrekturstift), das vorher in einem kleinen
BlechgefaB (ber einer Kerzenflamme verfliissigt wurde, in den Trichter. Wenn Sie
nun das Garn durchziehen, kommt es unten als fertig geteertes, ,gekleidetes”
Modelltau heraus. Wer mehr Struktur darauf haben will, kann es nach dem Abkiihlen
und Verfestigen des Wachses Uber ein Stiick Leinen rollen. AbschlieBend sollte das
reine Schwarz des Wachses durch Einstduben mit Pastellkreide etwas gemildert
werden.



Tauwerk vorbereiten

Tipp: Garn ist nur selten so zu verwenden, wie es geliefert wird, es muss zuerst eingeféarbt
werden. Hierzu eignen sich recht gut flissige Holzbeizen, die untereinander
gemischt und mit Wasser verdiinnt werden kénnen.

Etwas von der Beize wird dazu in eine Getrdnke-Verschlusskappe (Kronenkorken)
geschuttet und anschlieBend das Garn langsam hindurch gezogen, wobei es mit
einem Borstenpinsel oder einem Holzstick in die Flissigkeit gedrickt wird. Zum
Trocknen in losen Buchten auslegen, danach kann es aufgewickelt werden, z. B. auf
einem Stlick Karton. Wenn es dann nicht ganz gleichméBig gefarbt ist, schadet das
nichts, denn auch originales Tauwerk sieht nicht immer homogen aus.
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Holzerne Schiffe wurden geteert, das ist eine Binsenweisheit, allerdings erst, seit
im 18. Jahrhundert rationellere Verfahren zur Holzteererzeugung (Steinkohlenteer
gab es in groBeren Mengen erst im 19. Jahrhundert) entwickelt wurden. Vorher
gewann man Teer als héchst wertvolles , Abfallprodukt® beim Brennen der Holz-
kohle, das in Form von Fladen auf dem Grund der Meiler zuriickblieb. Diese erga-
ben nach dem Aufkochen mit Leindl und anschlieBender Reinigung einen dunkel-
braunen, lasierenden Anstrich, der das Holz hervorragend konservierte und ihm
einen sehr schonen, satten Farbton verlieh. Mit , Teer” sollte bei Schiffsanstrichen
bis ins 19. Jahrhundert also vorsichtig umgegangen werden, zumal wir oft nicht
so recht wissen, was damals Uberhaupt damit gemeint war. Holzteer war es
jedenfalls in den meisten Fallen nicht, denn der war zu teuer, und Steinkohlenteer
gab es noch nicht.

Auch wenn friiher Uberall in den Waldern die Kohlenmeiler rauchten, konnte auf
diese Weise kaum der Bedarf an Teer fur die Isolierung und Impragnierung von
Fassern gedeckt werden, wo er wirklich lebensnotwendig war und durch kein
anderes Mittel ersetzt werden konnte. Fir groBflachige Schiffsanstriche war Holz-
teer zundchst also wohl zu kostbar (—Afterung). Darliber kdnnen auch zeitgents-
sische Darstellungen und Bilder nicht hinwegtauschen, auf denen Schiffsrimpfe
stets schon dunkelbraun erscheinen. Holz hatte damals einfach braun zu sein, es
war seine Symbolfarbe, so wie das Gras grin, der Himmel blau und Steine grau
zu sein hatten. Historische Erwahnungen von ,Pech” und ,Teer” beziehen sich
wohl oft lediglich auf Harz, das mit Olen oder tierischen Fetten aufgekocht und
damit streichbarer gemacht wurde.

Allerdings konnten dunkelbraune Anstriche durch Mischung von RuB und Ocker
erzeugt worden sein, die zwar etwas teuer waren, aber einen deckenden, dunkel-
braunen ,Holzton“ ergaben.

Im 18. Jahrhundert stand, wie erwahnt, mit der Einrichtung spezieller Teerschwe-
lereien Holzteer in genugender Menge zur Verfligung, um auch haufiger fur
Schiffsanstriche in Frage zu kommen. Allerdings wurden auch dann meist nur
einige Plankengange oder der Heckspiegel damit gemalt, die dann als attraktiver
Farbkontrast zum Ubrigen Schwarz des Rumpfes standen. Am Modell kann ein
solcher Anstrich imitiert werden, indem ein dunkles Braun, z. B. Umbra gebrannt,
mit einem FlieBmittel (z. B. Gouache Aero, im Grafik-Fachhandel erhaltlich) ver-
mischt und verdinnt lasierend aufgestrichen wird. Durch das FlieBmittel wird die
Farbe satter und leuchtender und erhélt einen leichten realistischen Glanz.

Deckende Steinkohlenteer-Anstriche im 19. und 20. Jahrhundert waren nie reines
Schwarz, sondern hatten einen leichten Braunstich. Falls dies mit Gouache-Far-
ben (—Wasserfarben) dargestellt werden soll, bietet der Farbton ,Mischdunkel
neutral® genau die richtige Erscheinung. Auch hier sollte etwas FlieBmittel zuge-
setzt werden.
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marinehistorische

Wenn jemand das Modell eines historischen Schiffes bauen will, hat er prinzipiell
zwei Moglichkeiten, an die Sache heranzugehen: Entweder er besorgt sich einen
vorhandenen Bauplan, oder er rekonstruiert das Schiff selbst. Im ersten Fall sollte
er sich um weitere Unterlagen bemuhen, im zweiten muss dies geschehen.

Ein Modellbau-Neuling, der zum ersten Mal einen Bauplan aufklappt, betrachtet
ihn mit einer gewissen Ehrfurcht, denn das muss doch schlieBlich ein Experte
gewesen sein, der alle diese vielen Einzelheiten gezeichnet hat. Die abgebriihte-
ren Modellbauer lacheln dabei allerdings etwas herablassend, denn sie wissen,
wie solche Produkte zustande kommen.

Da ist etwa ein bestimmtes Schiff oder ein Schiffstyp gerade in Mode, ein Verlag
ist auch zur Hand - also wird es gezeichnet. Viel verdient man meist nicht dabei,
aber ein paar Euro sind es trotzdem. Wie Ublich ist die ganze Sache terminiert
und muss so schnell es geht Uber die Blhne gebracht werden. AuBerdem soll der
Zeitaufwand in einem vernunftigen Verhaltnis zum erwarteten Umsatz stehen. Ob
unter solchen Umsténden danach alles ganz genau stimmt, was auf dem Plan zu
sehen ist ... na ja.

Es gibt natirlich auch die wirklich guten Planautoren. Diese editieren meist selbst,
etwa in Form teurer Lichtpausen, sie sind in Modellbauerkreisen als absolut
zuverlassig bekannt und Uberfordern im Allgemeinen den Einsteiger. Selbst die-
sen erfahrenen und engagierten Fachleuten unterlaufen aber manchmal Fehler,
die leider nicht immer gleich erkennbar sind. Auch der beste Plan sollte deshalb,
wenn maoglich, anhand einschlagiger Unterlagen Uberprift und notfalls nachge-
bessert werden.

Das geschieht in der Regel Uber entsprechende Literatur, doch auch hier muss
man aufpassen. Wenn zwei oder drei Blicher zu einem Thema dasselbe behaup-
ten, dann hei3t das noch lange nicht, dass es die Wahrheit ist. Wie in vielen
anderen Bereichen wird namlich auch in der Marineliteratur in einem MaBe plagi-
iert und voneinander abgeschrieben, dass ein AuBenstehender oft nur verwundert
den Kopf schutteln kann. Wie hier die Spreu vom Weizen gesondert werden soll,
daflr gibt es kein Pauschalrezept, es bleibt letztlich den kritischen Fahigkeiten
des Einzelnen Uberlassen.

Nicht einmal der zeitgendssischen Originalliteratur kann vorbehaltlos vertraut
werden. Naturlich sind die Werke von Autoren wie Chapman, Paris, Steinhaus,
Jensen usw. Uber jeden Zweifel erhaben, aber etwa bei der Architectura Navalis
von Joseph Furttenbach gehen die Meinungen schon auseinander — wahrsehein-
lich zu Unrecht, denn dieser Mann wusste Uiber sein Thema sehr genau Bescheid.

Subtil wird es bei Blichern vom Ende des 19. Jahrhunderts, als nationalistische
Ideale das Denken der Menschen zu beherrschen begannen. Da wurde im
deutschsprachigen Raum ganz bewusst die ,,Flottenbegeisterung“ geschtirt und
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Unterlagen

die Inhalte von Sach- und sogar Fachblchern daran ausgerichtet. Selbst Autoren,
die sich um Objektivitat bemUhten, konnten sich dieser Tendenz nicht immer ent-
ziehen. Beim Studium zeitgendssischer Marineliteratur sollte man also stets das
allgemeine gesellschaftliche Umfeld bericksichtigen, aus dem heraus sie ent-
stand, sowie ihren beabsichtigten Verwendungszweck.

Das ist ja alles schén und gut, wird nun mancher sagen, aber wie komme ich
Uberhaupt an die einschlagigen Titel und Verfasser heran, und wie anschlieBend
an die Bucher? Nun, der Weg dorthin ist ziemlich einfach. Wichtig ist das erste
Buch, entweder kauflich erworben oder von einem Bekannten oder aus einer
Blcherei entliehen. Dort finden Sie am Schluss meist ein Literaturverzeichnis,
aus dem Sie sich Titel zusammenstellen kénnen, die Sie interessieren. Damit
gehen Sie zur Staatsbibliothek lhrer Stadt, lassen sich dort als ,,Benutzer” eintra-
gen und kénnen diese Titel nun bestellen. Falls sie dort nicht auf Lager sind, wer-
den diese Uber die sog. Fernleihe von einer anderen Bibliothek angefordert. Die
Blcher kdnnen Sie dann im Lesesaal einsehen und ganz oder teilweise kopieren
lassen, was zwar ein paar Euro kostet, aber angesichts des Umstandes, dass
viele dieser Bucher langst nicht mehr im Handel sind, nicht so sehr ins Gewicht
fallen durfte. In diesen Publikationen finden Sie wieder Literaturverzeichnisse mit
weiteren Titeln usw. usw. Mit Hilfe dieses ,Lawineneffektes“ konnen Sie sich
innerhalb erstaunlich kurzer Zeit eine speziell auf Ihre Bedlrfnisse zugeschnittene
Fachbibliothek in Form von Buchkopien zusammenstellen. Heutzutage bietet
natlrlich auch das Internet vielfaltige Mdglichkeiten zur Beschaffung von Infor-
mationen, wenn man sich damit auskennt.

Tipp: Wenn Sie lhren Wohnsitz am Ort einer Staatsbibliothek haben und glaubhaft
machen kénnen, dass Sie die Blicher beruflich benétigen (z. B. Journalist, Grafiker,
Schriftsteller u.A.), bekommen Sie diese im Allgemeinen fiir 2 oder 4 Wochen auch
mit nach Hause. Sie kénnen dann in aller Ruhe darin blédttern und sich gegebenen-
falls Kopien zu einem guanstigeren Tarif in einer Kopieranstalt machen lassen oder
die Seiten auf dem PC abspeichern, was allerdings manchmal verboten ist.

Eine weitere Quelle flr spezielle Informationen sind einschlagige Museen (z. B.
das Deutsche Schifffahrtsmuseum in Bremerhaven), wo man sich freut, Ihnen
helfen zu kdnnen, denn daflr sind diese Institutionen ja schlieBlich da. In einer
Zeit allgemein knapper Kassen ist zwar auch diese Hilfe meist nicht umsonst,
zumal wenn Sie Fotos oder Kopien bendtigen, aber die Kosten halten sich durch-
aus in Grenzen. Auch auslandische Museen und Stadtverwaltungen sind oft sehr
hilfsbereit, wobei sich nach den Erfahrungen des Autors besonders die Briten
hervortun. Da kann es tatsachlich geschehen, dass man umfangreiche Infos kos-
tenlos bekommt! Allerdings sollte in einem solchen Fall die Anfrage stets in der
Landessprache geschrieben sein, und das mdglichst korrekt.
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Unterlagen

Tipp: Wenn Sie sachbezogene Infos von einem einschldgigen Museum brauchen, werden
Sie — zugegebenermalen duBerst selten — vielleicht feststellen, dass man dort lhre
Anfrage nur sehr gebremst bearbeitet, wenn (iberhaupt. Lassen Sie sich das nicht
gefallen! Die Museen werden aus den Geldern der Steuerzahler finanziert, also auch
aus lhren, und sind deshalb fiir Sie da. Museen existieren, wie alle anderen staat-
lichen oder kommunalen Einrichtungen, nicht als Selbstzweck, sondern um im
Bedarfsfall Ihnen, dem Blrger also, zuzuarbeiten. Bestehen Sie darauf, und machen
Sie notfalls Wirbel!

Eine der wichtigsten Informationsquellen ist jedoch der Austausch mit Modell-
bauerkollegen. Nur: Wo trifft man diese?

Eine Mdglichkeit ware eine Kleinanzeige in der 6rtlichen Tageszeitung mit Angabe
eines Treffpunktes, z. B. einer Gaststatte. Daraus kdnnen sich regelmaBige
Begegnungen entwickeln, die jedem der Beteiligten sehr viel geben, selbst wenn
man sich an dem einen oder anderen Abend nur Uber Politik oder die neuesten
Autos unterhalt.

Die beste Kontaktaufnahme durfte aber Uber den Arbeitskreis historischer Schiff-
bau e.V. erfolgen. Diese seit Jahrzehnten etablierte, Uberregionale Vereinigung
kann Ihnen Adressen von Mitgliedern geben, die sich in lhrer raumlichen Nahe
befinden, und bei denen Sie sicher sein kébnnen, dass sie tatséchlich das gleiche
Hobby wie Sie selbst betreiben. Die korrekte Adresse ist:

Arbeitskreis historischer Schiffbau e.V., Honnefer Platz 5, D-50939 Koln
info@arbeitskreis-historischer-schiffbau.de,
www.arbeitskreis-historischer-schiffbau.de

Der Arbeitskreis bringt zudem die vierteljahrlich erscheinende, international
renommierte Zeitschrift ,Das Logbuch® heraus, die flir Mitglieder kostenlos ist
und die ernsthaften Modellbauern und marinehistorisch Interessierten ein Podium
zur Veroffentlichung ihrer Gedanken bietet, das weltweit beachtet wird.

97



In warmeren Revieren, z. B. im Mittelmeer, war der gréBte Feind der Seefahrer ein
kleines, unscheinbares Weichtier, der berlichtigte ,,Schiffsbohrwurm®. Seine Tatig-
keit konnte dazu fihren, dass offenbar kerngesunde Schiffe ohne vorherige War-
nung ploétzlich auseinanderbrachen. Es ist verstandlich, dass deshalb in jenen
Regionen alle nur denkbaren Anstrengungen unternommen wurden, um dem ver-
derblichen Wirken dieses Tieres einen Riegel vorzuschieben.

Es stellte sich heraus, dass Schwefel dem Bohrwurm nicht behagt. Man kochte
also Schwefel, Harz und Leindl, evtl. auch Kalk, zu einer verstreichbaren Masse
auf, die dann auf die Unterwasserpartien aufgetragen wurde. Dieser Anstrich ver-
anderte die darunter liegende Holzfarbe zu einem schmutzig-gelbgrauen Ton, der
im Betrieb noch unansehnlicher wurde. Solche Schutzimpragnierungen kbnnen
im Mittelmeerraum bereits fir antike Zeiten angenommen werden.

In den kalten Gewassern des Nordens stellte sich das Bohrwurm-Problem weni-
ger, dort wurde wahrend der saisonalen Uberholung lediglich aufgekochtes Harz,
vielleicht noch mit irgendeinem Ol vermischt, aufgetragen. Fiir den Bereich Uber
der Wasserlinie genligte oft ein Anstrich mit Fischtran, der zwar etwas streng
roch, was jedoch in friiheren Zeiten niemanden besonders storte.

Im 15./16. Jahrhundert begannen weitrdumige Entdeckungsreisen, in deren Ver-
lauf die Mangel der bisherigen Schutzvorkehrungen zutage traten. Es wurde also
mit neuen Mischungen experimentiert, aus denen sich schlieBlich eine Standard-
methode herauskristallisierte, die bis ins 19. Jahrhundert Bestand hatte, der Blei-
weiB-Anstrich.

Bleiweil ist eine der giftigsten Farben tUberhaupt, und das wissen auch die Bohr-
wlrmer. Sie hatte nur den einen Nachteil, dass sie in ihrer Herstellung verhaltnis-
maBig teuer war. Vermischt mit dem ebenfalls wirksamen Schwefel ergab sich
aber ein Schutzanstrich, der auch dem hartesten Bohrwurm das Handwerk legte.
Sicherheitshalber konnten noch zermahlene Kirchenfenster, Weihwasser, bei Voll-
mond gewonnenes Krétenblut und Ahnliches beigemischt werden ... Das Ganze
wurde mit Harz, Leindl oder vielleicht sogar Holzteer gebunden und dann in meh-
reren Lagen aufgestrichen, die jedesmal ,gebrannt”, also am Schiffsrumpf erhitzt
wurden, damit das alles ins Holz einzog und sich mit den vorausgegangenen
Schichten verband.

Der Farbton eines solchen Unterwasseranstriches ist ein triibes, deckendes
Graugelb — solange er neu ist. Im Betrieb wurde er durch Algenbewuchs sowie
mechanische und chemische Einflisse des Meerwassers sehr bald fleckig und
unansehnlich. Vor allem im Bereich der Wasserlinie nahm ihn der Wellenschlag
stark mit.
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Unterwasser- Anstrich

Daneben gab es noch etliche dunkel, fast schwarz geténte Mixturen, die aus
,Teer”, Talg, Schwefel, RuB, Holzkohle, zerstoBenem Glas u. A. zusammenge-
mischt und unter regional verschiedenen Namen wie ,,Bodensalbe“ oder ,,Ongel*
im Gebrauch waren. Auch diese litten stark im Betrieb, wenn das bei ihnen wegen
ihrer dunklen Farbung auch nicht so stark auffiel wie bei den Bleiwei3-Anstrichen.

Mit dem Bau eiserner Schiffsrimpfe &nderte sich die Situation grundlegend, denn
diese mussten nicht mehr gegen den Bohrwurm geschitzt werden, dafiir rosteten
sie im Salzwasser. Um das zu verhindern bzw. hinauszuzégern, wurde der Unter-
wasserrumpf mit roter Bleimennige gestrichen. Seitdem ist es bis heute Ublich,
Schiffe unter dem Wasserpass rot zu malen, selbst wenn die giftige Mennige
inzwischen langst durch weniger geféahrliche Farben abgel6st ist.
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Darstellung von

Die Kriegsschiffe des 17. und 18. Jahrhunderts waren, wenn wir zeitgendssi-
schen Berichten und Gemalden Glauben schenken wollen, schwimmende
Palaste, die vor lauter Gold nur so glitzerten und funkelten. Doch wie so oft ver-
bargen sich hinter dem glénzenden AuBeren sehr profane Realitaten. Die aufwan-
digen Schnitzereien und Verzierungen kaschierten nur die Tatsache, dass die
Manner vor dem Mast auf diesen Schiffen unter Bedingungen leben mussten, die
heute der Tierschutzverein bei jedem Schweinestall zu Recht beanstanden wiirde.
Die Epochen des Barock, des Rokoko und des Klassizismus waren in einem fur
unsere Zeit unvorstellbaren MaBe ausschlieBlich auf duBeren Schein und stereo-
type Konventionen hin ausgerichtet, wahrend das, was hinter den Fassaden
geschah, niemanden besonders interessierte.

Die Schiffe jener Zeit spiegeln diesen Geist wider: Pompdse Ausschmuickungen,
die oft wie Krebsgeschwiilste aus den Bordwanden quollen, hatten Rang und
Bedeutung ihres Eigners der Ubrigen Welt mitzuteilen, und ,,Gold“ spielte dabei
naturlich die entscheidende Rolle. Es war das allgemein verstandliche Symbol fir
Reichtum, Macht und GréBe. Allerdings kollidierte dieser Drang zur Représenta-
tion sehr oft mit einer unangenehmen Wirklichkeit. Die Koénige und Firsten waren
namlich nicht so reich, wie sie es gerne gewesen waren und wie sie es ihrer
Umwelt zu vermitteln suchten.

Bei der Ausgestaltung von Palasten und Kirchen, die ,fir die Ewigkeit® gebaut
wurden, konnte man schon einmal etwas von dem kostbaren Edelmetall hauch-
dinn aushdmmern und dann auf Skulpturen und Ornamente aufbringen lassen.
Schiffe waren jedoch eher kurzlebige Objekte, die beim nachsten Sturm unterge-
hen konnten. Trotzdem musste auch an ihnen ,Gold” glitzern, denn man war ja
schlieBlich jemand als franzosischer, englischer oder sonst ein Kénig, und wollte
das der Ubrigen Welt auch mitteilen, selbst wenn man es sich eigentlich nicht leis-
ten konnte.

Den Ausweg aus diesem Dilemma hatten die Maler und Bildhauer zu finden,
denen aufgetragen wurde, das Schiff so herrlich und kostbar auszugestalten, wie
es nur irgendwie maoglich war — nur kosten sollte das alles natirlich nichts. Aus
diesem Grund wurde gerade beim ,,Gold“ gemogelt und getrickst, dass sich die
Decksbalken bogen.

Ein Anstrich aus hellem Ocker etwa ergab einen Grundton, der allerdings noch
nicht allzu ,,golden” wirkte. Die anschlieBend aufgetragene verlaufende Abténung
des zu behandelnden Objekts mit Goldocker (die Farbe heit nicht umsonst so)
lieferte schon ein besseres Gesamtbild. Wenn dann noch ein begabter Maler Tie-
fen und ,Spiegelungen” mit gebrannter Umbra akzentuierte und mit Wei3 und
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Vergoldungen

aufgehelltem Ocker ein paar Glanz[_ichter auf die Héhen setzte, war die lllusion
»,Gold“ perfekt. Ein abschlieBender Uberzug aus speckglanzendem Firnis vervoll-
stéandigte den Betrug.

Die billigste und einfachste Goldimitation wurde jedoch erreicht, indem auf eine
weiBe Grundierung ein Anstrich mit Holzteer aufgebracht wurde. Dies ergab eine
honigfarbene Ténung mit dunkleren Stellen in den Vertiefungen, die tatséchlich
irgendwie goldartig wirkte.

Das alles funktionierte jedoch nur auf eine gewisse Distanz, bei naherer Betrach-
tung wird die Mogelei deutlich. Deshalb wurde u. a. versucht, fein gemahlenen
Pyrit mit einem Bindemittel zu mischen und das Ganze dann als ,,Goldlack“ auf-
zustreichen. Auch mit Messingschliff wurde experimentiert, aber dies alles
erbrachte keine zufrieden stellenden Ergebnisse. Es blieb zum Schluss immer nur
die malerische Imitation Ubrig.

Sicher gab es das eine oder andere Flaggschiff, bei dem tatséchlich mit echtem
Blattgold gearbeitet wurde. Die SOVEREIGN OF THE SEAS gehorte etwa dazu,
deren Baukosten — vor allem wegen dieser Verzierungen — um ein Haar den
Staatshaushalt des englischen Koénigs ruiniert hatten. Ansonsten aber beschied
man sich verniinftigerweise mit der malerischen Darstellung des Edelmetalls.

FUr den Modellbauer bedeutet dies, wenn er realistisch bauen will: Finger weg
von Blattvergoldungen! Verzichten Sie bitte auch auf heute Ubliche Goldlacke.
Diese wirken zwar am Modell manchmal recht gut, entsprechen aber in keiner
Weise der originalen Farbsituation. Nehmen Sie sich stattdessen lieber das Farb-
bild einer echt vergoldeten Figur vor, z. B. aus einem Kunstbildband, und versu-
chen Sie, die darauf auftauchenden Farben und vor allem Farbiibergénge nach-
zumischen und nachzuvollziehen. Mit diesen Farben kénnen Sie dann an lhre
Galionsfigur oder die Heckverzierungen herangehen. Zum Abschluss sollte dem
Ganzen noch mit verdiinntem und aufpoliertem Seidenmattlack etwas Glanz ver-
liehen werden - aber bitte keinen Hochglanzlack verwenden!
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Unter diesem Oberbegriff werden hier alle Farben verstanden, die sich mit Wasser
verdunnen lassen, selbst wenn sie nach dem Trocknen nicht mehr 18slich sind.
Sie haben allgemein den Vorteil, dass sie ohne chemische Losungsmittel aus-
kommen, in ihrer Anwendung sehr unkompliziert sind und relativ rasch abtrock-
nen. Diesem steht der bekannte Nachteil entgegen, dass sich die meisten von
ihnen auch nach dem Trocknen unter Einwirkung von Feuchtigkeit wieder auflo-
sen und somit nicht grifffest sind.

Wasserfarben lassen sich grob in drei Kategorien aufgliedern:

Aquarellfarben sind die Wasserfarben par excellence. Sie zeichnen sich durch
hohe Intensitat und beste Vermalbarkeit aus, sind jedoch nur bedingt deckend
und relativ teuer. Man kann sie in fester Form oder als Tubenfarben bekom-
men. Als eine Art flissige Aquarellfarbe lassen sich wasserverdiinnbare Holz-
beizen betrachten, wie sie in den Baumérkten zu bekommen sind. Sie haben
den Vorteil, dass sie im Vergleich zu ,,echten® Aquarellfarben geradezu spott-
billig sind und sich besonders gut fir die Farbung von Blankholz- und Furnier-
flachen eignen. Falls der Untergrund jedoch nicht ganz homogen ist, kann es
geschehen, dass der Auftrag nach dem Trocknen fleckig aussieht. Um dies zu
vermeiden, sollte in einem solchen Fall die zu farbende Flache zuerst mit
einem wasserverdlinnbaren Mattlack auf Kasein- oder Acrylbasis isoliert wer-
den, wobei allerdings berticksichtigt werden muss, dass der Farbauftrag dann
reiner und intensiver wirkt als auf unbehandeltem Holz.

Tempera- oder Gouachefarben. An diese wird zuerst gedacht, wenn von Was-
serfarben die Rede ist. Sie sind gut deckend, pinselfreundlich und einfach
anzuwenden. Es gibt sie in fester Form (Malkasten) oder als Tuben (z. B. Tem-
pera) verhaltnismaBig preisglnstig in allen méglichen Tonen.

Kasein- und Acrylfarben. Damit sind zwei Gruppen zusammengefasst, die
zwar vollig verschieden sind, jedoch eine Eigenschaft gemeinsam haben, auf
die es dem Modellbauer ankommt: Sie sind nach dem Trocknen wasser- und
damit grifffest. Kaseinfarben (z. B. Plaka) sind meistens recht grob pigmentiert,
wodurch detaillierte Malarbeiten erschwert werden, allerdings lassen sie sich
gut flachig verarbeiten. Auch die Sauberung der Pinsel ist nicht immer ganz
einfach, wenn aus Versehen die Farbe bereits angetrocknet ist. Eine Verwen-
dung von Temperafarben mit anschlieBender Fixierung durch Mattlack ist in
den meisten Féllen vorzuziehen. Acrylfarben, die in wasserverdinnbarer Form
allgemein in Tuben angeboten werden, sind in erster Linie flr den klinstleri-
schen Bereich gedacht und fir den Modellbau nur bedingt geeignet. Falls sie
jemand trotzdem verwenden will, sollte er die Pinsel sofort nach Gebrauch
grundlich mit Seife auswaschen (—Pinsel und Farben).
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Wasserfarben / Webeleinen

Tipp: Aquarell- und Gouachefarben perlen auf glatten Untergriinden wie etwa Kunststoff
oder Metall. Um dies zu vermeiden, sollten einige Kérnchen Waschpulver in die
Farbe geriihrt werden. Nach dem Trocknen bitte unbedingt mit Klarlack fixieren, da
sie sonst nach einiger Zeit abbléttern kénnen.

Tipp: Gouache- oder Temperafarben haben den Vorteil, dass sie, einmal gemischt, belie-
big oft eintrocknen dirfen und trotzdem immer wieder mit Wasser neu angerihrt
werden kénnen, ohne dabei ihre Eigenschaften zu verlieren. Es ist also vorteilhatft,
sich von einer Farbe, die éfter bendtigt wird (z. B. Hautfarbe flir Figuren) ein gewis-
ses Quantum auf Voorrat anzumischen. Als Geféaf3e flir die bendtigten relativ geringen
Mengen eignen sich ganz vorzliglich die Kronenkorken von Bierflaschen, die dann
auf ein Holzbrettchen oder ein Stlck Karton geklebt lhren ganz persénlichen
Modell-Malkasten ergeben. Natiirlich kénnen auch Kappen von Limo- oder
Mineralwasserflaschen verwendet werden, nur ist dann der vorangegangene
Lustgewinn méglicherweise etwas geringer ...

Das Ausweben der VWanten gehort tur die meisten Modellbauer zu den eher unan-
genehmen Pflichtaufgaben. Zwar werden in der einschlagigen Literatur manche
Tipps gegeben, wie diese nervtdtende Arbeit rationalisiert werden kann, im End-
effekt lauft es aber immer darauf hinaus, dass mit viel Geduld eben Knoten um
Knoten gesetzt werden muss.

Hierzu eine Empfehlung: Benltzen Sie dabei nach Mdglichkeit den originalen
Webeleinstek, der schlieBlich genau fur diesen Zweck entwickelt wurde, da bei
ihm die beiden Parten horizontal austreten. Im Gegensatz dazu weist bei dem ein-
facher zu steckenden Uberhandknoten stets der eine Part nach oben und der
andere nach unten, was dann eine ausgesprochen unnatirliche horizontale Wel-
lenlinie ergibt.

Fir die Webeleinen wird bei vielen Modellen zu dickes Material verwendet. Im
19. Jahrhundert knlipfte man diese Steighilfen aus einzélligen Leinen, die damit
einen Durchmesser von 8 oder 9 mm hatten. Im MafBstab 1:50 wéren das nicht
ganz 0,2 mm, d. h. der dlinnste erhaltliche Zwirn ist schon fast zu dick.
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Webeleinen

Die originalen Webeleinen legten sich im Bereich der Knoten durch die Belastun-
gen des taglichen Schiffsbetriebes immer enger um die Wanten, so dass die
Steke nach einiger Zeit optisch nicht mehr so stark wirkten wie zu Beginn. Beim
Modell sind die Verhaltnisse etwas anders, dort sehen die Knoten, zumindest bei
MaBstaben unter 1:50, meist zu dick aus, weil die Kardeele des Garns beim Bie-
gen um die engen Radien der Modellwanten aufstehen. Es ist deshalb empfeh-
lenswert, kleinmaBstabliche Webeleinen nicht mehr zu knlipfen, sondern zu kle-
ben, wobei wie nachstehend vorgegangen werden sollte.

1. Setzen aller Wanten am Modell.

2. Anfertigung einer Skizze der Wanten 1:1 mit eingezeichneten Webeleinen auf
Karton.

3. Vorbereiten des Webeleinengarns (— Tauwerk vorbereiten).

4. Eine Lange des Garns auf ein Rundholz (z. B. Pinselstiel) wickeln, dann
abstreifen. Das Garn sieht nun aus wie eine Spiralfeder und ist somit fir die
Buchten der ausgetretenen Facher vorgeformt.

5. Ein Stuck davon entsprechend der Lange eines einzelnen Webeleinenfaches,
die der Skizze entnommen wird, abschneiden, mit beiden Enden in nicht allzu
verdunnten WeiBleim tauchen und an der entsprechenden Stelle zwischen
zwei Wanten kleben, wobei die Biegung des Garns (=Bucht) nach unten weist.
Nach einigen Reihen benétigen Sie die Skizze wahrscheinlich nicht mehr
unbedingt, man bekommt die Breite der Facher und ihre vertikalen Absténde
dann gefuhlsmaBig in den Griff.

6. Zur Sicherung mit dem Pinsel noch je ein weiteres Tropfchen WeiBleim an die
Klebestellen setzen, wodurch nach dem Trocknen hier eine knotenartige Verdi-
ckung bleibt, die das realistische Moment unterstreicht.

7. Den Vorgang bei allen Ubrigen Webeleinenfachern wiederholen und anhand
der Skizze Uberprifen.

Das alles liest sich nicht nur langwierig, es ist es auch. Der Modellbauer wird
jedoch durch ein absolut realistisches Aussehen seines Werks belohnt.

Es ist auch méglich, die Webeleinen in einem durchgehenden Stlck auf die Wan-
ten zu kleben, wobei die Klebepunkte mit dem Pinsel auf diese aufgebracht wer-
den mussen. AnschlieBend wieder mit weiteren WeiBleim-Trépfchen sichern.
Diese Webeleinen wirken dann aber etwas zu sauber und zu exakt durchgesetzt,
wie es in der seemannischen Praxis nur selten der Fall war. Im Interesse einer rea-
listischen Wirkung ist es nétig, fir eine leichte Bucht der einzelnen Facher nach
unten zu sorgen, die nach dem Trocknen eingedriickt wird.

Das Kleben der Webeleinen hat den Vorteil, dass die Wanten dabei ihre urspriing-
liche Stellung beibehalten. Beim Knlpfen besteht stets die Gefahr, dass die auBe-
ren Wanten durch die Gesamtheit der Webeleinen, selbst wenn diese locker
gesetzt wurden, nach innen gezogen werden. Das kann Ubrigens auch beim Kle-
ben in einem Stlck geschehen!
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CYedeliiddylele (11 E1V N vom Besten

Die Super Scale Konstruktionen von Calder Craft, konstruiert in aus Vollmaterial ausgefrast. Doppelte
VAVl CRE o Ml Ko I BN El e IRV El I u R VEE ul W Xesle(e s Beplankung, unzéahlige Details, ausflhrliche
gefertigt aus besten Materialien, mit CNC- Frasen grol3tenteils Bauplane und Anleitungen z.B.:

Bewaffneter Transport-
schoner, mit einer Lange
von 55,4 Ful®

Technische Daten:
Malstab 1:64,

Lange 520mm,

Hohe 320mm,

Breite 90mm

Bestell- Nr. 29013

H.M.S. Agamemnon

Admiral Nelsons favorisiertes Schiff

Technische Daten:

MafBstab 1:64, Lange 1300mm, H6he 944mm,
Breite 485 mm
Bestell- Nr. 29003

H.M. Ballahoo

H.M.S. Mars

Urspriinglich eine holl. Brigg
mit 18 Geschitzen.

Technische Daten:
MafBstab 1:64, Ldnge 790mm,
Héhe 590mm, Breite 310mm
Bestell- Nr. 29009

Modellbau vom Besten

’( ] ’(
Ausland 15,-€ ) r'c

an oder holen Sie Klaus Krick Modelltechnik
ihn bei lhrem Postfach 11 38 * 75434 Knittlingen
Fachhéndler. www.krick- modell.de

Fordern Sie den
groBen Krick-
Gesamtkatalog

( 10,- €- Schein,




